A V Ikonnikov LIMBAJ ARTISTIC ARHITECTURĂ $aa> și : k ■йВШІ Eclectismul a abandonat compozițiile completate intern ale clasicismului cu centrul lor clar identificat N Efimov Casa Ministerului Proprietății de Stat din Piața Sf Isaac La Petersburg - Transferul formelor asociate cu transferul de semnificații a avut loc și între tipuri de clădiri, când una dintre ele a ocupat un loc special în sistemul culturii și a devenit o sursă de conținut semantic important pentru acesta În Japonia antică, clădirea centrală a așezărilor agricole era un hambar de cereale, ridicat deasupra solului pe piloni; în jurul lui erau grupate locuințe semi-pirogă, aveau loc ritualuri religioase Stabilite ca un loc simbolic al festivităților, aceste clădiri au devenit baza formei celor mai vechi altare șintoiste din Japonia la Ise (care datează din secolul al III-lea d Hr ) și Izumo (datând din ) Forma donjonului, clădirea principală a sistemului defensiv al castelului feudal, a devenit un semn de prestigiu pentru locuințele familiilor nobiliare din orașele Italiei medievale Înfrângerea clanului a presupus distrugerea acestui simbol al puterii (exemple de astfel de turnuri care au supraviețuit până în zilele noastre sunt Garisenda și Asinelli din Bologna, ridicate în secolul al XII-lea, un „tuf” de turnuri în centrul orașului San Gimignano) Turnul, ca simbol al puterii și prestigiului social, a început să fie folosit pentru palatele comunelor urbane care se opuneau feudalilor Pierzându-și în cele din urmă funcția defensivă, a devenit un simbol al drepturilor și libertăților câștigate de orășeni (Palazzo dei Priori din Volterra, - ; Palazzo Vecchio din Florența, - ; Palazzo Pubblico din Siena, - ) În arhitectura diferitelor țări, se poate observa pătrunderea trăsăturilor caracteristice ale clădirilor „lumenești” în compoziția clădirilor religioase cu o creștere a LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Alegerea unei surse de imitație in functie de scopul cladirii în opera lui J Nash, Anglia a - Terasa Carlton din Londra, b - Blaise Hamlet lângă Bristol, c - Pavilionul Regal din Brighton, - tendințe seculare în cultură Aceasta arată foarte concret arhitectura Moscovei Tipul de templu tradițional pentru secolul al XVII-lea în construcție, care a fost realizat de așezări meșteșugărești și comercianți, a primit un aspect vesel secular, aproape de palat Acest lucru a reflectat schimbări în viziunea asupra lumii și rolul nu numai al unui cult, ci și al clădirii publice principale, pe care templul a jucat-o în viața unei așezări meșteșugărești Așadar, în decorul pitoresc festiv al Bisericii Treimii din Nikitniki, multe detalii le repetă pe cele ale Palatului Terem din Kremlin, introducând note sincere (și, probabil, ușor de recunoscut de contemporani) ale „clădirii sale” lumești Ferestrele uriașe de pe fațada Bisericii Învierii din Kadashi ( , meșterul S Turchaninov) amintesc și mai mult de tipul caracteristic de încăperi din acea vreme Repetarea formelor de locuit obișnuită a determinat caracterul interiorului bisericilor trapezoidale din lemn din nordul Rusiei, construite la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea SEMNIFICAȚIA SEMANTICĂ A FORMEI ARHITECTURALE Transferul de forme din arhitectura trecutului este comun în istoria arhitecturii Manifestările sale cele mai faimoase și profund semnificative sunt asociate cu arhitectura Renașterii italiene Cu toate acestea, multe episoade din dezvoltarea arhitecturii Egiptului antic și Greciei antice erau deja determinate prin referire la diverse perioade ale propriului trecut, unde aveau de obicei un conținut program-politic, afirmând continuitate cu anumite etape ale istoriei În Evul Mediu rus s-a subliniat astfel originea Ortodoxiei de origini bizantine, s-a proclamat continuitatea tradiției acesteia Contemporanii credeau că bisericile Sofia din Kiev și Novgorod sunt reproduceri apropiate ale Sofia din Constantinopol Repetarea formelor catedralei din Vladimir a fost una dintre condițiile de atribuire a lui A Fioravanti, constructorul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlin Cu privire la transferul de formulare ferm legate Imagini ilustrative ale eclectismului și naturalismului pictural al decorului asociat acestuia Fostul conac al lui Rukavishnikov din Nijni Novgorod (Gorki) cu un set stabilit de asociații, S-a bazat sistemul eclectismului de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Clasicismul a fost condamnat istoric nu numai de faptul că rigiditatea sistemului său formal a intrat în conflict cu noile structuri funcționale și constructive, dar și cu o schimbare a viziunii dominante asupra lumii Formele clasicismului s-au transformat într-o limbă moartă, poate frumoasă prin sonoritate, dar care nu mai transmite semnificațiile necesare Eclectismul a eliberat arhitectura de normativitatea clasicismului Locul compozițiilor finalizate, subordonate canoanelor ordinii arhitecturale, a fost luat de compoziții monotone, aproape amorfe, unde centrul și-a pierdut sensul aparte, iar ordinea nu mai dicta sistemul de articulații și ritmuri În spatele acestor schimbări externe se afla principalul lucru - structura spațial-constructivă a fost eliberată de legile formei artistice, organizarea ei a devenit un proces pur rațional Arta a început să se impună pe baze utilitariste ca element suplimentar care trebuie adaptat dimensiunilor date Principalul factor în apariția eclectismului a fost căutarea unei forme semnificative Însăși alegerea unei surse de împrumuturi formale a început să fie înzestrată cu conținut (arhitectura gotică sau rusă veche pentru un templu, Renașterea florentină pentru o clădire de bancă, stilul lui Ludovic al XIV-lea pentru un teatru etc ) Maeștrii clasicismului matur au început să recurgă la alegerea surselor de imitație Lucrările lui J Nash, liderul arhitecturii engleze la începutul secolului al XIX-lea, sunt caracteristice El a construit locuințe aristocratice în centrul Londrei, respectând strictul LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII „Indiciile” despre arhitectura trecutului în clădirile postmodernismului din anii R Venturi Cabană de schi în Aspen Colorado SUA, ( ) - într-un pseudo- exotic cterna pentru „stil de alegere”, construiește-ți arhitectura) despre cum canoane ale clasicismului, în timp ce reședința rurală „Blaise Hamlet” de lângă Bristol ( ) creează ca un decor pitoresc „rustic”, în spiritul idealurilor rousseauiste, și pavilionul stațiunii Brighton stilul pre-indian Caracterul ilustrativ al unor astfel de tehnici corespundea dominației percepției literare și de carte în cultura artistică și afluxului de imagini vizuale care a marcat secolul al XIX-lea datorită dezvoltării proceselor de reproducere mecanică Hara cum se numește uneori eclectismul, poziția lui K Ton, unul dintre primii săi lideri în Rusia „Unii stiliști l-au întrebat odată pe Ton (sigur că o va face Mu stil oferă un avantaj mai mare? — Acela, răspunse Tone, care se potrivește mai mult esenței problemei! Stil, potrivit esenței carcasei! Ce este aceasta veste? Da, vestea, spusă parcă în vânt, fără gânduri, dar între timp aici se aude involuntar vocea veacului ," A ieșit în prim-plan însumarea mecanică a lui „util” și „cu sens”, asociat cu diferite elemente, delimitate nu doar speculativ, ci și fizic În spatele formei, care se pretinde a fi semnificativă (reproducând, în plus, semnele exterioare ale „vorbirii” profund semnificative ale monumentelor clasice), nu exista o bogăție de conținut - de regulă, sensul era redus la tipul funcțional al clădirea și statutul social al proprietarului acesteia Caracterul ilustrativ al formei arhitecturale a presupus o orientare către naturalismul pictural a elementelor de artă decorativă incluse în compoziție La acest nivel a dispărut și figurativitatea metaforică, înlocuită de alegorii plate ale imaginilor, a căror concretețe însăși excludea sensuri suplimentare complexe Transferul formelor de arhitectură din trecut în modernitate este folosit acum de postmodernism - acea versiune a eclectismului care a apărut în arhitectura Occidentului în anii pe fondul crizei așa-numitei „mișcări moderne” Reînvierea arhitecturii „semantice” pe această bază a devenit principalul slogan al acestei tendințe foarte neclare Ceea ce este nou, care distinge revenirea istoricismului de versiunile sale vechi, a fost „aluzionismul” - o reproducere directă a vechiului, „citatele” din acesta sunt înlocuite cu „referințe” sau indicii care capătă caracterul unui grotesc ironic Elementele purtătoare de astfel de asocieri au adesea un caracter pur simbolic, fără a îndeplini un scop utilitar SEMNIFICAȚIA SEMANTICĂ A FORMEI ARHITECTURALE „|-| Ț Regândirea postmodernismului arhitecturii raționaliste P Eisenman Casă în Nordvik Vermont SUA, Acest lucru facilitează acele permutări „de neconceput” ale contextelor și combinații „imposibile” de lucruri care ar trebui să dea un nou sens familiarului, care provin din tehnicile pop art Noua metodă de retrospecție se bazează pe ideile lui R Venturi, a cărui influență a ridicat interdicțiile culturale de referire la precedente istorice; De la Venturi vine o atitudine ironică față de aceste precedente, care se pun ușor pe același nivel cu realități ale orașului capitalist modern precum „urât și obișnuit”, precum kitsch-ul publicității comerciale R Venturi însuși a trecut de la „stilul furios” la crearea de grotescuri retrospective Sarcasmul care i-a umplut arhitectura a fost înlocuit de o ironie elegantă Formele agresive, exagerate, ale unei cabane de schi din Aspen (Colorado, SUA, ) seamănă cu clădirile Art Nouveau austriac de la începutul secolului (ca, într-adevăr, multe alte lucruri: o pagodă în miniatură, o căsuță pentru păsări, chiar și o față) sub pălărie) Ambiguitatea imaginii a devenit pentru postmodernism aceeași parte a programului ca eclectismul mijloacelor formale Cu toate acestea, paradoxurile ironice ale postmodernismului pot fi uneori distinse doar de un cunoscător de eclectismul sentimental Așa este fântâna construită de Ch Moore în New Orleans (SUA, ), pe Piazza d'Italie, aleasă de comunitatea italiană a orașului pentru festivitățile lor Moore, răspunzând dorinței clienților - de a crea o întruchipare materială a nostalgiei - a imitat compoziția pretențioasă de la sfârșitul secolului al XIX-lea Într-un colaj de motive europene și fantome americane de publicitate neon, prin exagerarea formelor și sentimentelor, -|-|g LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII O reproducere ilustrativă a trăsăturilor arhitecturii naționale din trecut și o expresie metaforică a originalității culturii naționale în arhitectura rusă de la începutul secolului al XX-lea Sus V Pokrovsky Clădirea băncii din Nijni Novgorod, Jos F Shekhtel Clădirea gării Yaroslavsky din Moscova, mentalitatea imaginii strălucește prin gestul sardonic al „pop art” Decorul arhitectural, căruia i se dă în mod deliberat caracterul unui aspect, este îngrămădit în jurul unei hărți de piatră a Italiei, care se află pe suprafața pieței Stadiul timpuriu al dezvoltării funcționalismului a fost inclus și în numărul de subiecte ale retrospecției postmoderniste Cele mai raționale lucrări ale arhitecților europeni din anii au devenit subiect de imitație – sau, mai precis, de regândire Elementele formei lor sunt regrupate și supuse unei noi logici de interpretare ironică, așa cum fac postmodernii cu orice sursă de asocieri Lucrările arhitecților americani P Eisenman și R Meyer sunt realizate ca colaje de fragmente exagerate din primele clădiri ale lui Le Corbusier, izolate de funcția lor inițială La fel cum suprarealiştii transformă realitatea într-un model de coşmar, Eisenman şi Meyer transformă rezultatele creativităţii motivate raţionalist într-un fel de „supraţionalism” Lucrările lor, poate cel mai evident, dezvăluie stratul principal de semnificații pentru postmoderni - stratul de reevaluare a rezultatelor artistice ale culturii secolului trecut și începutului secolului nostru, o reevaluare care este întreprinsă în mod deliberat ca o expunere și o respingere Postmodernismul a introdus antivalori în sfera creativității arhitecturale, sarcasmul și ironia în conținutul arhitecturii (care era considerată pur și simplu imposibilă pentru arhitectură, orientată pozitiv prin natura sa) Printre semnificațiile pe care arhitectura eclectică a căutat să le întruchipeze a fost afirmarea caracteristicilor speciale ale culturii unei națiuni date Specific SEMNIFICAȚIA SENSIBILĂ A FORMEI ARHITECTURALE j -| Metaforă bazată pe specificul culturii moderne Sus A Aalto Interiorul pavilionului finlandez la Târgul Mondial de la Chicago, Jos A Aalto Clădirea centrului satului Syainatsalo Finlanda, ka condițiile locale - naturale și climatice și dezvoltate istoric - trăsăturile dezvoltării societății și culturii, originalitatea etnopsihologiei au determinat apariția unor variante de „stiluri ale epocii” în fiecare țară Diferite școli naționale sunt destul de clar identificate în cel mai recent dintre aceste stiluri - clasicismul Totuşi, apariţia şi dezvoltarea acestor variante nu a fost asociată cu programele date de afirmare a identităţii Acceptând tendințele culturale de semnificație universală, pe care s-a bazat unitatea stilului epocii, arhitecții s-au transformat LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Forma simbolică în operele lui Kenzo Tange Mică sală olimpică din Tokyo, dezamăgiți-i în rezolvarea unor probleme specifice pur și simplu pentru că nu puteau acționa diferit Abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, afirmarea identității națiunii prin cultură a început să fie printre obiectivele principale ale creativității arhitecturale Tendința nu era uniformă - era legată, pe de o parte, de creșterea conștiinței de sine a națiunilor burgheze, de dorința popoarelor mici de a-și afirma independența culturală; A fost influențată și de aspirațiile naționaliste ale cercurilor conducătoare Nu vom încerca să dezvăluim întreaga complexitate a problemei - i se consacră studii speciale Vom observa doar tendințele de dezvoltare a formei arhitecturale asociate acesteia - calea întrupării metaforice a identității națiunii și calea ilustrativă, bazată pe reproducerea celor mai specifice trăsături ale patrimoniului cultural al națiunii Prima cale permite crearea unor forme care dau naștere asocierilor cu anumite semnificații caracteristice modernității unei națiuni date; al doilea este de natură retrospectivă Pentru eclectismul din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, a doua opțiune era mai naturală, deoarece limbajul său artistic se baza pe combinații de semne, al căror sens depindea de utilizarea lor în trecut Întoarcerea către cercul monumentelor asociate cu anumite evenimente din istoria națională părea în sine un gest care avea un sens semantic Așadar, în Rusia de la mijlocul secolului al XIX-lea, expresiile formulei oficiale a politicii culturale - „autocrație - Ortodoxie - naționalitate” - au fost căutate sub formele stilului „pseudo-bizantin”, iar apelul la arhitectura populară a fost văzută ca o afirmare a tendinţelor democratice Mai târziu, la începutul secolului al XX-lea, un apel la arhitectura rusă a secolului al XVII-lea, momentul întemeierii dinastiei Romanov, a primit sprijin oficial, iar formele arhitecturii antice din Pskov sau Novgorod au fost asociate cu cele liberale și democratice idei Cu toate acestea, deja în primii ani ai secolului nostru, încercările de a exprima metaforic originalitatea culturii naționale au apărut în arhitectura rusă, cum ar fi, de exemplu, clădirea gării Yaroslavsky din Moscova, construită după proiectul lui F Shekhtel ( - ) În efortul de a crea o imagine a locurilor pe unde duce drumul, Shekhtel s-a orientat către arhitectura antică rusă, dar nu către o anumită gamă de monumente, ci către asociații generalizate care ar putea conecta opera sa cu idei despre arhitectura rusă (elementele ilustrative au fost redus de el la opere de artă monumentală și decorativă introduse în com- SEMNIFICAȚIA SENSIBILĂ A FORMEI ARHITECTURALE „| Forme simbolice care au precedat dezvoltarea limbajului expresivității artistice a arhitecturii Pictograme pe monoliți de piatră Gobustan pe Peninsula Absheron Combinația unui element arhitectural cu semne „secundare” aplicate pe suprafața acestuia Coloanele sălii hipostile a templului lui Amon din Karnak Egipt poziţie) Cu o plasticitate exagerată a volumelor, contraste de mase și siluete, Shekhtel a căutat să creeze o dispoziție de fabulozitate epică, cu care erau asociate ideile despre Nordul Rusiei, caracteristice timpului său Imaginea metaforică a fost transformată într-un anumit trecut neprecizat Retrospectivitatea a fost, de asemenea, inerentă metaforelor identității naționale, care au făcut parte din lucrările arhitecturii sovietice în perioada de dezvoltare a acesteia asociată tradiționalismului, de la mijlocul anilor până la mijlocul anilor Naționalul la acea vreme era identificat cu tradiționalul; Abordarea trecutului a fost inclusă în imagine și în acele cazuri în care ilustrativitatea directă, analogiile directe au fost excluse (ca în arhitectura clădirilor înalte din Moscova la sfârșitul anilor și începutul anilor ) Dimpotrivă, constructiviștii sovietici din anii au căutat să întruchipeze semnificațiile semantice asociate cu specificul culturii naționale moderne M Ginzburg a formulat sarcina astfel: „O metodă funcțională aplicată corect ar trebui să ofere și o soluție imaginii naționale a arhitecturii Trebuie avute în vedere toate premisele care determină chipul modern al Republicilor Naționale Sovietice: ) premisele unui caracter cotidian și climatic vechi de secole care determină chipul național individual al republicii; ) premisele unei noi ordini sociale Învierea vechilor forme decorative nu rezistă criticilor Cu toate acestea, ideea nu a primit o implementare clară la acel moment LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Metafora naționalului, bazată pe specificul culturii moderne, și nu pe apelul la tradițional, a fost tema definitorie a lucrării lui Alvar Aalto ( - ) - cel mai mare arhitect din Finlanda El căuta expresii ale naționalului într-o identificare ascuțită a trăsăturilor organizării funcțiilor, în combinații specifice de materiale și metode speciale de prelucrare a acestora, în relevarea atitudinii față de peisaj și organizarea mediului artificial, caracteristică psihologia nationala În cele din urmă, pe această bază, au fost create imagini care au fost acceptate ca o expresie a spiritului culturii naționale finlandeze atât în țară, cât și în străinătate Elemente care simbolizează specificul național au fost deja incluse în lucrările perioadei funcționaliste a operei lui Aalto (de exemplu, ecrane acustice cu profil curbat, recrutate dintr-o șipcă de pin, care contrastează cu o structură de beton armat rigid geometric) Cu toate acestea, cele mai vii imagini ale Aalto naționale create în așa-numita „perioadă roșie” a creativității - între începutul anilor și mijlocul anilor Tema spațială a lucrărilor acestui ciclu a fost construcția volumului clădirii în jurul unei curți semideschise - o legătură intermediară între mediul exterior și interior Această temă s-a dezvoltat în diverse variante și dimensiuni - de la intimitatea modestă a centrului satului forestier Sya-natsalo ( ) până la marele complex educațional al Institutului Politehnic din Otaniemi ( ) Compozițiile sunt dominate de volume care sunt percepute în primul rând „corporal”, ca mase plastice; culori bogate de cărămidă roșie și cupru, suprafața lemnului natural sunt utilizate în mod activ Culoarea particulară brun-roșcată și greutatea formelor aspre au determinat caracterul masculinității severe a clădirilor Purtau o notă de culoare și o relație caracteristică cu peisajul clădirilor populare, grupate în jurul curților și având scândura vopsită cu miniu roșu Chiar mai puternic decât metaforele lui Aalto, ele se opun interpretării ilustrative a operei naționale a arhitecților din Japonia, unde totalitatea tradițiilor deosebite este inclusă în cultura actuală Acest lucru împinge deja pe calea imitației sentimentale a tradiționalului, care este încurajată și de afacerile din turism În opoziție cu această tendință, Kenzo Tange a prezentat ideea unei contratradiții El scrie: „Pentru a transforma o tradiție în ceva cu sens, ea trebuie negata și, într-un anumit sens, distrusă Nu trebuie canonizat, ci dezamăgit” Tradiția, din punctul de vedere al lui Tange, ar trebui să joace același rol ca un catalizator într-o reacție chimică - activând procesul creativ, dar nefiind prezentă în rezultatul final al acestuia El pune în contrast lirismul liniștit al prototipurilor sale preferate cu greutatea betonului brut cu urme de cofraj, întinderi gigantice de tavane și masculinitate severă Aceste semne ale unei noi interpretări a naționalului sunt combinate în Tange cu percepția specifică culturii japoneze a formelor materiale ca semne care exprimă concepte abstracte (o percepție adusă de abilitățile scrisului hieroglific) Cel mai semnificativ dintre simbolurile spațiale create de Tange este complexul de facilități sportive construit în pentru Jocurile Olimpice, care au avut loc atunci la Tokyo Două volume de săli de sport, parcă SEMNIFICAȚIA SEMANTICĂ A FORMEI ARHITECTURALE „[ topirea din planul podiumului comun, sunt conectate prin dinamica suprafețelor curbe Din exterior, sunt percepute ca niște cheaguri de materie, purtate de impulsul unui vârtej gigant Dinamica tensionată a spațiilor interne formate de structura cablurilor de oțel creează un sentiment de unitate între cei prezenți, dă naștere unui sentiment de proprietate comună a evenimentului - aceasta este baza imaginii simbolice Asociațiile cu naționalul poartă aici specificul general al formării spațiului și a semnificațiilor acestuia, care își are rădăcinile în cultura japoneză Conceptul de „național” ia naștere prin semnificații indirecte care dezvăluie un tip special de gândire și psihologie a percepției Exemplele prezentate arată complexitatea conținutului artistic al operelor de arhitectură, în care concepte multicomponente precum „național” sunt incluse ca unul dintre elemente De aceea este inevitabil ca pentru exprimarea conținutului să fie esențială nu doar totalitatea semnelor limbajului arhitectural, ci și modul în care acestea sunt combinate într-o anumită operă Cu toate acestea, dacă este imposibil să se evidențieze dicționarul limbajului arhitectural, atunci este posibil să se determine principalele categorii de astfel de semne Cele mai simple dintre ele sunt semnele-indicatoare care au o relație cauzală cu ceea ce indică: de exemplu, o ușă indică posibilitatea de a intra într-o cameră sau clădire; ferestrele înalte, unite într-un grup, indică o încăpere mare; cupola vorbește despre un volum spațial solid; diviziunile fațadei pot dezvălui organizarea spațiului în interior etc Aceste semne ne oferă, în primul rând, informații practic necesare despre clădire; ele intră şi în sistemul unei imagini holistice ca elemente ale construcţiei sale estetice Semnele iconice, a căror structură însăși conține o analogie cu semnificatul, și simbolurile care denotă concepte pe baza unui acord între oameni, sunt întotdeauna ambigue Spre deosebire de semnul în definiția sa „pură” - ca obiect care este valoros doar în raport cu un alt obiect - semnele limbajului arhitectural au propria lor valoare, participând la implementarea funcției practice a clădirii Ele pot fi simultan semne-indicatoare și semne-simboluri „Progenitorii” semnelor simbolice ale limbajului arhitectural au fost, aparent, forme picturale și semi-picturale care au o asemănare identificabilă cu obiectele desemnate Poate că cele mai vechi au fost combinații de elemente de arhitectură megalitică - blocuri de piatră aproape nelucrate - și imagini aplicate acestora, care s-au păstrat, de exemplu, în Gobustan din Peninsula Absheron Este curios că aici pe stânci, alături de imagini cu oameni, animale și căruțe, există și cele care sunt interpretate ca reprezentări schematice ale locuințelor și așezărilor Asociațiile directe cu semnificația au fost, de asemenea, asociate cu forma multor elemente iconice ale primelor sisteme de arhitectură dezvoltate, care au păstrat un caracter semi-pictural (cum ar fi, de exemplu, vechiul egiptean în formă de palmier, în formă de lotus și în formă de papirus) coloane) Forma picturală s-a combinat mai mult sau mai puțin cu logica constructivă și uneori a subordonat-o Imaginile, care aveau un alt grad de convenționalitate, acopereau suprafața sau transformau caracterul volumetrico-plastic LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Începutul înțelegerii tectonice a formei în structurile megalitice Sanctuarul lui Hajiar Kim din Malta BINE î Hr e Fragment de aspect Plan La și rakter al unui element arhitectural (suporturi constructive îmbinate cu imagini sculpturale în templele Egiptului Antic) Semnele secundare, adică grafice sau tridimensionale aplicate elementului de semn principal, au fost inițial legate doar semantic între ele și cu baza lor (cum ar fi reliefurile și scrierea hieroglifică pe stâlpii de intrare sau arborele coloanei templelor egiptene) De-a lungul timpului, se supun legilor designului estetic și se transformă într-un ornament Sintaxa sistemelor ornamentale a fost regândită treptat ca bază a armoniei, care determină valoarea estetică, simbolul, a cărui structură materială nu este niște semne ale semnificatului, arhitectura este complicația structurilor constructive stiu- Calea de la semnul iconic conectat prin asocieri directe a avut loc odată cu dezvoltarea de modele de formă constructivă oportună, prezentate proprii sensuri speciale Deja în cele mai vechi structuri megalitice din Europa, precum sanctuarul lui Hajiar Kim din Malta (aproximativ î Hr ), ridicat din blocuri uriașe de calcar cioplite, s-a dezvăluit în mod special rezistența structurii la gravitație, s-au subliniat liniile verticale și orizontale Combinația de blocuri de sprijin și jumperi capătă un caracter complet semnificativ SEMNIFICAȚIA SENSIBILĂ A FORMEI ARHITECTURALE „| ter în megaliți, atingând o expresivitate care este și astăzi impresionantă în astfel de monumente maiestuoase precum Stonehenge Legile naturale se numără printre semnificațiile semantice ale formei arhitecturale Organizarea nedezvoltată, nediferențiată a proceselor vieții în stadiile incipiente ale organizării societății a făcut solicitări minime asupra structurii spațiale a structurilor În același timp, cu o claritate insuficientă a sistemelor organizaționale, funcția de semn a arhitecturii a rămas esențială pentru continuitatea formelor de relații sociale și de comportament social În aceste condiții, era firesc să se folosească pe scară largă semnele, a căror formă iconică a prevalat asupra structurii constructive încă nedezvoltate, nerealizate pe deplin în propriile legi Dezvoltarea sistemelor organizaționale fixate într-o structură spațială a redus rolul simbolismului pentru orientarea vieții Sistemul social, afirmându-se prin intermediul arhitecturii, a început să se bazeze în primul rând pe structura diviziunii spațiului Dezvoltarea a numeroase forme de consolidare și transmitere a informațiilor, în care experiența socială transmisă generațiilor a început să fie întruchipată, a schimbat încărcarea de conținut care a fost atribuită arhitecturii A devenit posibil să se acorde mai mult spațiu expresiei conținutului specific al arhitecturii asociat cu relația dintre natură și om, cu conștientizarea legilor naturii și stăpânirea acestor legi în proiectare Au fost determinate și noi forme de conexiuni între forma fizică și sensul ei, inclusiv legătura ei cu ideile abstracte prin număr și contururi geometrice Numerele „șapte” și „doisprezece” se găsesc adesea, de exemplu, în arhitectura Orientului Antic - cele șapte trepte ale Ziguratului, rânduri de șapte și douăsprezece coloane în templele Egiptului etc , și în același timp timp au fost asociate cu idei cosmogonice și astronomice - șapte firmamente, șapte planete, douăsprezece luni și semne ale zodiacului Verticala era percepută ca un semn al legăturii dintre diversele „niveluri” ale ființei – pământesc cu cel dincolo Piramida era legată de ideea de eternitate Aspirația axială a însemnat calea; calea, urcând în spirală, era asociată cu ideile de ascensiune la cea mai înaltă, mișcare perpetuă, dinamică Semnificațiile semantice care au fost transmise de limbajul arhitecturii antice erau foarte specifice Dezvoltarea gândirii, care a făcut posibilă trecerea la categorii și generalizări superioare, a deschis calea extinderii gamei de semnificații și creării unor sisteme de semne universale și flexibile Primul astfel de sistem au fost ordinele arhitecturale asociate cu antichitatea greacă Sensul semantic al structurii de ordine este relevat prin relația dintre spațiu și masă și logica vizibilă a construcției stâlpilor și grinzilor de piatră Dezvoltarea plastică a formei de comandă, introducând asociații antropomorfe, a acutizat percepția asupra sistemului și a extins gama de semnificații pe care acesta le-a purtat Proporțiile ordinii grecești nu erau stabile - depind de dimensiunea totală a structurii și de nuanțele de semnificație semantică investite în compoziție Dependența elementelor de contextul și structura întregului a fost păstrată în crearea acestui sistem de limbaj de arhitectură Modulațiile formei și raporturile valorilor elementelor -| LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII polițiști într-o sintaxă destul de stabilă care definea conexiunile? între ele, a asigurat unicitatea conținutului fiecărei lucrări Versatilitatea acestei sintaxe a conferit sistemului de ordine o vitalitate extraordinară, deoarece s-a dovedit a fi capabil să întrupeze și să transmită sensuri foarte diferite Antropomorfismul, care putea limita folosirea limbajului de ordine, s-a redus la elemente foarte generalizate Sublinierea lor ar putea da ordinului o moliciune lirică, slăbire - un caracter rațional și severitate „Simbol nu ar trebui să evoce în memoria însăși, ca concretitate dată, un singur lucru, ci doar acea calitate universală care este implicată în sensul său Sistemul de ordine arhitecturale îndeplinește pe deplin această cerință formulată de Hegel Semnele-indicatoare se potrivesc în sistemul determinat de comandă În general, o caracteristică importantă a sistemului de ordine a fost capacitatea de a introduce noi elemente în el, subordonându-le regulilor generale de construcție Această caracteristică a permis arhitecților Romei antice să includă un arc în sistem, combinându-l cu o celulă dintr-un ordin de coloane și antablament În componența clădirii s-a dovedit a fi posibilă combinarea seriei metrice a ordinii cu accente care rupe continuitatea seriei, sau transformarea metrului într-un ritm destul de complex, în cadrul căruia au apărut o serie de accente În fine, „sintaxa” ordinului poate fi subordonată unor elemente care nu sunt incluse în dicționarul acesteia În clasicismul târziu, au devenit populare și clădirile „fără ordine”, unde nu există ordine ca atare, dar întreaga structură a structurii este determinată de diviziuni și ritmuri familiare sistemelor de ordine Cu o virtuozitate deosebită în rândul maeștrilor clasicismului rus, V P Stasov a folosit compoziții fără ordine (Depozitele de provizii la Moscova, - și la Sankt Petersburg pe Canalul Obvodny, - ; „fațade exemplare” și proiecte ale multor clădiri rezidențiale) Elemente de natură figurativă au fost introduse în sistemele de ordine doar în cazuri speciale, subliniind caracterul deosebit al lucrărilor individuale de arhitectură și completând semnificațiile lor semantice: porticul cariatidelor Erechtheion este cel mai cunoscut exemplu de acest gen În principiu, însă, clarificarea regularităților ordinii a pus capăt sincretismului originar, în care arhitectura și plasticitatea sculpturală nu se distingeau clar; același monolit de piatră dintr-un templu egiptean antic ar putea servi atât ca suport constructiv, cât și ca imagine a unei zeități În sistemul de ordine, picturalul este, parcă, rupt de constructiv În ordinea grecodoric, i se dă spațiul unei metope - un vid condiționat între triglife, precum și același vid condiționat al câmpului de fronton O altă variantă: relieful se desfășoară în spațiu din planul pe care este suprapus, supunând suprafeței peretelui În ordinea greco-ionică, această tehnică se limitează la utilizarea unei panglici frize Arhitectura clasicismului produce reliefuri sculpturale pe câmpuri vaste de pereți în intervalele unui rând format dintr-o ordine Totuși, interpretarea picturală a elementelor arhitecturale propriu-zise a devenit o excepție atât de rară încât, atunci când apare, dă naștere efectului de înstrăinare Acest efect a determinat neobișnuirea sfidătoare a unora dintre lucrările arhitectului SEMNIFICAȚIA SEMNIFICATIVA A FORMEI ARHITECTURALE ~| tururi ale manierismului italian, cum ar fi Palazzo Zuccaro din Roma (arhitectul F Zuccaro, ) Portalul și deschiderile ferestrelor de la etajul inferior al acestei clădiri sunt transformate în măști de monștri fantastici cu gura deschisă prin prelucrarea plastică a ramelor de piatră Întregul se conturează într-o metaforă ciudată (suprarealistă în conceptele moderne), care găsește o serie de paralele în arta secolului (operele lui P Brueghel și cronologic mai îndepărtate, dar și mai apropiate în spirit, picturile lui I Bosch) Normativitatea ordinului a creat un fundal pe care se percepea cu claritate exclusivitatea a ceea ce depășea normă Respingerea programatică a funcționalismului din norme care limitează posibilitățile de modelare prin conexiuni semantice și sintactice a condus la respingerea sistemului universal al limbajului artistic al arhitecturii Semnificațiile general înțelese pe care le-ar putea purta elementele compoziției erau limitate la ceea ce era într-o relație cauzală cu elementul însuși Semnificațiile semantice ale formei arhitecturale au fost reduse la orientarea practică în spațiul clădirii și la expresia „modernității” prin semne vizibile de progres tehnic și utilitate strictă, care era asociată și cu „zeitgeist” Împărțirea volumelor clădirii a scos la iveală principalele subdiviziuni ale sistemului de procese funcționale, natura legăturii dintre spațiile interne și exteriorul trebuind să mărturisească tipul acestor procese (ca în clădirea Bauhaus din Dessau, un gard din sticlă solidă a dezvăluit ateliere de producție și creație, geamuri cu bandă a dezvăluit publicul și ferestre individuale pe câmpul de perete - cămin de studenți) Desigur, o astfel de bază într-o anumită situație ar putea lua unele semnificații suplimentare, totuși, în principiu, conținutul unei lucrări de arhitectură a început să se reducă la concepte funcționale și utilitarist-tehnice Ideea că conținutul unei opere de arhitectură este scopul ei funcțional a început să pătrundă chiar și în teorie Asociațiile raționale pe care istoricii și criticii de artă au încercat să le introducă, precum identificarea tehnicii „spatiilor sclipitoare” cu expresia conceptului Einstein-Minkowski de spațiu-timp , de fapt, nu au adăugat nimic la conținutul noului limbaj arhitectural Ei au încercat să depășească sărăcia ei complicând structura lucrării arhitecturii în ansamblu: sensurilor semantice i-au fost asociate Identificarea conținutului cu structura funcțională a împins și la astfel de complicații - pentru o mai mare concretizare a exprimării sale, volumul clădirii a fost împărțit în mod emfatic O astfel de articulare a făcut foarte rigidă legătura structurii materiale a clădirii cu scopul său specific Cea mai mică schimbare a funcției a provocat rearanjamente Dorința de oportunitate, care a determinat abandonarea limbajului arhitectural tradițional, a condus în cele din urmă la soluții nepotrivite Clădirea în ansamblu a fost transformată într-un simbol, iar concizia părților a fost, parcă, răscumpărată prin complicarea deliberată a întregii compoziții Dezvăluind oportunitatea arhitecturii moderne, ei au subliniat elementele sale utilitare Totuși, după cum a remarcat ironic R Venturi, „când elementele funcționale acționează ca simbolic, ele, de regulă, nu funcționează funcțional” LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Dezvoltarea arhitecturii moderne în afara normelor uniforme ale limbajului artistic a ajuns la simboluri individuale complexe, unde asociațiile semi-picturale au început să determine structura întregului - ca în clădirile terminalului aerian TWA din New York, construite de Eero Saarinen , sau opera din Sydney, creată de Jorn Utzon Există și structuri în care „semnul” pictural determină aspectul, dar nu afectează structura internă Așa este casa-atelier pentru artist, construită la Kyoto de arhitectul K Yamashita ( ), a cărei fațadă este o asemănare geometrizată a unui chip uman, parcă atașat unui volum, cu organizarea internă a căruia este nu este conectat Neobișnuit a devenit un scop în sine, înstrăinarea se realizează cu prețul abandonării tiparelor tectonice Astfel, F Johnson a dezvoltat un proiect pentru o clădire înaltă în New York ( ), ale cărui contururi repetă stereotipurile zgârie-norilor pseudo-gotici de la începutul secolului, dar volumul este format dintr-o cochilie continuă din sticlă polarizată, oglindită din exterior Chiar și vârfurile corpului în trepte al turnului ar trebui să fie din sticlă Înstrăinarea aici se realizează nu numai prin incompatibilitatea structurii familiare și a materialului ales, ci și prin natura efemeră a suprafețelor oglinzilor cu reflexii fin sparte, zdrobitoare Absurditatea extremelor la care dezvoltarea arhitecturii iese în afara normelor limbajului artistic este evidentă Criza poate fi depășită cu ajutorul unui nou sistem, flexibil, dar cu suficientă disciplină și putere unificatoare Și se pare că legile modelării, care s-au cristalizat în ultimii ani în construcția noastră industrială, pot oferi o astfel de bază disciplinară pentru construirea unui nou limbaj al formei arhitecturale Nu trebuie să uităm de semnificațiile pentru transferul cărora servește forma Cerința care se face de obicei oricăror rezultate ale activității artistice este „adevarul” informațiilor, respectarea acesteia cu criteriile de conținut și adevăr Judecățile despre veridicitate sunt întotdeauna evaluative În același timp, aprecierea estetică este verificată (și uneori înlocuită) de cea etică și, astfel, pare a fi curățată de colorația subiectivă, mizând pe obligativitatea normei morale Criteriul veridicității a fost introdus în arhitectură din sfera artelor, care, în cuvintele lui N G Chernyshevsky, reproduc viața în formele de viață însăși Cu toate acestea, nici aici nu totul este simplu Dovada aparentă a corelării unei forme izomorfe cu prototipurile vieții cu „originalul” dă naștere la arta de a schimba sensul inerent conceptului de „adevăr” către plauzibilitatea externă În același timp, în pictura lui Van Gogh se poate observa, în primul rând, deformarea lucrurilor familiare, iar în romanul lui Bulgakov - o serie de situații imposibile și o structură „deplasată” a timpului Ceea ce este diferit de obișnuit este identificat cu neadevărul, iar norma morală este folosită pentru a justifica o evaluare bazată pe imunitate la acest sistem de limbaj artistic Situația este cu atât mai dificilă în sfera artei non-picturale, care ține de arhitectură Legătura de tranziție dintre categoria etică a veridicității și conținutul artistic specific al arhitecturii este de obicei exprimarea sub forma unui obiect a funcțiilor, structurii constructive, proprietăților și lucrării matematicii SEMNIFICAȚIA FORMEI ARHITECTURALE rial Astfel, relația dintre artistic și etic include și oportunitatea utilitaristică, care este astfel înzestrată cu un anumit conținut moral, etic și estetic propriu (expedient înseamnă veridic; expedient înseamnă frumos) Cu toate acestea, veridicitatea și semnificația sunt asociate în acest caz doar cu relațiile interne ale obiectului Cerințele stricte de exprimare veridică sub formă de funcție, construcție și material se întorc la un sistem de idei artistice care în cele din urmă a luat contur în anii , dar își are rădăcinile în trecutul îndepărtat Calea directă către aceste idei a fost determinată la mijlocul secolului al XIX-lea, când opoziția antiburgheză a început să se unească cu critica la adresa eclectismului burghez Sistemul artistic, bazat pe scindarea structurii integrale a unui lucru și a funcțiilor sale, a început să fie evaluat, în primul rând, etic - ca o manifestare a minciunii și imoralității civilizației burgheze Cea mai vie expresie a acestei linii de gândire moralizatoare a fost dată de J Ruskin În Cele șapte lumini ale arhitecturii ( ), el a scris: „Încălcarea adevărului, care aduce rușine poeziei și picturii, este de obicei asociată cu intriga lor Dar în arhitectură este posibilă o denaturare mai crudă și mai josnică a adevărului: exprimarea falsă a materialului și calitatea lucrării Și asta în sensul deplin al minciunii, care merită cenzurată În dezvoltarea principiilor enunțate de J Ruskin, în a doua jumătate a secolelor al XIX-lea și al XX-lea a avut loc o schimbare treptată a conținutului conceptelor Problemele, umane în esența lor, nu erau doar proiectate asupra obiectului, ci și închise în limitele acestuia Lucrul a înlocuit realitatea relațiilor umane S-a născut iluzia că, în cadrul activității care vizează crearea de lucruri, pot fi rezolvate probleme universale În anii , în arhitectura Europei de Vest, sub presiunea conștiinței tehnocratice, întruchiparea semnificațiilor culturale generale s-a retras în plan secund În același timp, atitudinile morale și etice nu au fost înlăturate Cu toate acestea, în criteriile etice a fost introdus un conținut restrâns pragmatic Orientarea către adevăr a rămas, dar „adevărul” a devenit doar Constanța conformității aspectului și structurii funcționale și constructive Functionalismul este un lucru din trecut Cu toate acestea, moștenirea sa au fost ideile care au intrat în mod obișnuit în conștiință Și printre ele se numără și ideea de veridicitate, derivată dintr-o lucrare de arhitectură, considerată ca un „lucru în sine”, dar aplicată evaluării sale în sistemul relațiilor umane Conținutul unei imagini arhitecturale este adesea redus la o expresie de tip funcțional - „cladire rezidențială”, „baie”, „teatru” Nu, desigur, iar problema orientării practice nu poate fi exclusă din sfera semnificațiilor semantice Cu toate acestea, conținutul arhitecturii ar trebui să surprindă sfera relațiilor umane, a ideilor publice și a idealurilor aprobate de societate Adevărat, lucrările de arhitectură sunt determinate de conținutul socio-cultural, și nu de gradul de conformitate dintre aspectul structurii și funcție Acest accent nu anulează dezirabilitatea și, uneori, necesitatea unei expresii exterioare a modului de funcționare sau a structurii constructive a clădirii Dar aceasta nu este sarcina principală Principalul lucru rămâne conținutul care reflectă tiparele de practică socială și cultura spirituală a timpului său STRUCTURA UNOR ARTISTICE LIMBAJE DE ARHITECTURĂ Ne-am oprit asupra trăsăturilor generale ale limbajului artistic al arhitecturii, care îl definesc ca un concept generic, și asupra specificității sale în raport cu alte sisteme de semne (și, mai ales, în raport cu limbajul natural) Acest concept generic acoperă multe tipuri - limbi care sunt create de arhitectură în cadrul diferitelor culturi Să ne întoarcem acum la specificul acestor specii O revizuire amplă a acestora ar necesita probabil o ediție specială în mai multe volume În plus, principiile de clasificare, care sunt destul de greu de găsit, nu au fost dezvoltate Aici, caracteristicile folosite de istoria artei tradiționale sunt inaplicabile (cum ar fi opoziția propusă de G Wölfflin „stil strict – stil liber, pitoresc” , care caracterizează modul în care forma de artă este raționalizată, sau opusă de tectonicitate și decorativitate de Kohn -Wiener); în mod clar nu au universalitatea necesară Aici, probabil, ar trebui să se pornească de la acele relații dintre spațiu și masă în structura unei lucrări de arhitectură, pe baza cărora se construiește sistemul de mijloace al limbajului arhitectural ( Gidion a propus un principiu similar pentru clasificarea materialului) a istoriei arhitecturii ) Pe baza acestor considerații, oferim doar un minim de exemple necesare pentru a arăta principiul clasificării lor și amploarea diversității Este deosebit de dificil să se formuleze reguli universale și să identifice anumite unități-semne invariante pentru acele sisteme ale limbajului arhitectural, în care expresivitatea este determinată în primul rând de modelul de formare al unei opere de arhitectură în ansamblu Dintre astfel de sisteme, se pot evidenția condiționat pe acelea în care se subliniază importanța spațiului organizat și a proprietăților acestuia și pe cele în care exprimarea conținutului se bazează în primul rând pe proprietățile maselor care organizează spațiul arhitectural În acest din urmă caz, printre mijloacele de expresie, tectonica și plasticitatea elementelor materiale, textura și culoarea suprafețelor acestora și analogiile picturale cu obiectele „non-arhitecturale” ies în prim-plan Accentul pus pe semnificația formei spațiale a fost dezvoltat în mod constant de arhitectura clasică a Japoniei: modelele tectonice și plastice predomină cel mai evident în arhitectura de cult a Orientului Antic și a Americii Centrale în vremurile precolumbiene Mai des însă, sistemele artistice ale arhitecturii s-au dezvoltat și au existat într-o dialectică complexă a spațialului și plasticului STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII "| j Ordinea arhitecturală a devenit un sistem specific de ordonare artistică a dialecticii lor Sistemele sale clar articulate sunt mai aproape decât orice alte limbaje arhitecturale de limbajul natural Aceste sisteme sunt cele mai formalizate; canoanele și normele sunt de cea mai mare importanță pentru ei (sisteme de mijloace de expresivitate ale arhitecturii Greciei antice, Romei, Renașterii, barocului, clasicismului și diferitelor versiuni ale neoclasicismului) Multe limbaje artistice ale arhitecturii, bazate în primul rând pe legile construcției întregului, au inclus seturi ordonate de elemente apropiate de ordine (și uneori legate genetic de acestea), dar nu au primit o dezvoltare consecventă și aplicare universală, ca în arhitectura romanică și gotic Aici se poate vorbi – cu un anumit grad de convenționalitate, desigur – despre „vocabularul” și „sintaxa” mijloacelor de exprimare artistică (deși dependența semnificației elementelor de context în ansamblu rămâne și aici) Toate acestea fac posibilă distingerea limbajelor de arhitectură bazate pe utilizarea modelelor de ordine într-o clasă specială Problemele formării arhitecturii limbilor în secolul nostru au devenit cele mai dificile Însăși diversitatea căutărilor a împiedicat formarea formelor stabile necesare cristalizării unui limbaj înțeles în mod obișnuit Tendințele romantice și funcționaliste, care au afirmat fecunditatea individualizării mijloacelor de exprimare în funcție de condițiile sarcinii creatoare, au concurat cu tendințele care vizează căutarea intenționată a modelelor lingvistice stabile ale limbilor - universale sau naționale (școala de Mies van der Rohe, diverse versiuni ale neoclasicismului și regionalismului) „Mișcarea modernă” în arhitectură a declarat limitarea mijloacelor de exprimare prin înțelegerea artistică a expedientului Dimpotrivă, neoclasicismul și, mai recent, unele versiuni ale postmodernismului, pornesc din nevoia de a dezvolta sisteme de elemente pur simbolice În anii , o semantică durabilă a formei arhitecturale a devenit scopul mișcărilor creative care înlocuiau funcționalismul Una dintre cele mai promițătoare direcții în căutarea unui nou limbaj artistic a fost înțelegerea tiparelor construcției industriale în practica sovietică a anilor Aici, pe baza oferită de construcția complexă a unui uriaș anvergur spațial, se simt dependențe care leagă organizarea socială, structura spațială și modul de implementare tehnică a acesteia cu un sistem de semnificații culturale În acest ultim caz, s-a dezvoltat o situație care seamănă cu stadiul inițial de dezvoltare și înțelegere a sistemului de ordine, asociat cu selecția și consolidarea treptată a celor mai potrivite opțiuni În arhitectura modernă, totul este în mișcare și devine Este greu de identificat în el un fel de sistem artistic complet, așezat, trecut prin procesul de cristalizare, care ar putea completa materialul acestui capitol Problemele generale ale formării limbajului artistic al arhitecturii timpului nostru, am analizat mai sus În primul rând, să ne întoarcem la sistemele de mijloace artistice asociate ordinii arhitecturale În istoria arhitecturii, o ordine este un sistem de elemente ale unei forme arhitecturale fixate de tradiție, LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII F Zuccari Zuccari la Roma Portalul de grădină al palatului provenind din înțelegerea artistică a modelelor de construcție din piatră post-grinzi (după cum am menționat deja, acest sistem a inclus de la bun început amintiri metaforice ale unei alte construcții, din lemn, ale cărei urme au fost păstrate chiar și prin variații ale comenzilor create deja în Secolului ) Dezvoltarea consecventă a acestui sistem datează din arhitectura greacă a epocii arhaice (dacă nu menționăm episoadele din arhitectura antică egipteană și egeană, a căror legătură cu dezvoltarea ulterioară este neclară) Termenul care o denotă – ordine – provine din latinescul „ordo” (ordine, ordine), folosit în tratatul lui Vitruvius Inițial, sistemul de ordine s-a dezvoltat în unitatea tripartită a fundației ruzheniya (stylobat), coloane și întablament culcat pe coloane Legătura dintre rafturile și grinda pe care acestea o poartă este elementul primar, cel mai general, al ordinii colorării emoționale, care este determinată în primul rând de specificul specific sisteme L ele de relația maselor (suporturi verticale și ansamblul întins pe ele) și spațiul acoperit, iar sensul semantic depinde de integritatea contextului lucrării de arhitectură și a parcelelor, care sunt condiționate de situația culturală generală Aceste relații în ordinea clasică formează creată de grec antichitatea, sunt, de asemenea, asociate cu capacitățile de proiectare ale pietrei naturale și cerințele funcționale (decalajul dintre coloane nu trebuie să fie mai mic decât valoarea convenabilă pentru trecere) Prin urmare, odată cu modificarea dimensiunilor absolute ale ordinii pietrei, raporturile elementelor sale s-au schimbat și ele - de exemplu, intervalul dintre stâlpi a scăzut în raport cu diametrul lor, iar grinda arhitravă a devenit mai mare în raport cu deschiderea și mai puțin mare în comparație cu înălțimea coloanelor În funcție de dimensiunea absolută și de condițiile specifice în care a fost realizată clădirea, au fost puse nu doar contururile generale ale principalelor elemente ale comenzii, ci și detaliile dezvoltării plastice a acestora, inclusiv profilele diviziunilor orizontale, caneluri pe puțuri de coloane etc Aceste detalii nu mai erau reglementate de construcții geometrice, ci de un simț precis al sarcinii artistice, în funcție de amplasarea clădirii, de nuanțele sale absolute, cu care s-au căutat să doteze imaginea O analiză detaliată a acestor dependențe a fost efectuată de V F Markuzon STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Odată cu creșterea dimensiunilor absolute ale ordinii grecești, raporturile elementelor sale se modifică a - Ordinul Templului lui Apollo din Corint b - Ordinul Partenonului c - Ordinul Partenonului și ordinul Templului lui Apollo din Bassae ■J LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Plasticitatea sculpturală în arhitectura greacă a fost dusă în afara limitelor acelor părți ale ordinii care erau percepute ca lucrătoare activ Reconstituirea sculpturii în timpanul frontonului Partenonului fragmente supraviețuitoare Fațada de nord a Partenonului STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Proporții ale ordinului ionic după canonul lui Vitruvius Le punem în legătură directă cu munca arhitecturii în ansamblu Mobilitatea relațiilor avea o bază rațională, reflectând idei despre structura oportună a unei structuri de piatră Abaterile de la norma ideală implicită (deși niciodată întruchipată direct) au determinat nuanțele emoționale ale expresiei În perioada celei mai înalte dezvoltări a arhitecturii grecești, ordinul a devenit un sistem de mijloace de exprimare excepțional de flexibil Schema aparent simplă a templului-peripter, acoperită uniform pe toate părțile de colonada, a primit în fiecare caz specific modulații speciale ale structurii ritmice și materialelor plastice, care sunt deja evidente în alegerea contururilor curburelor (bombăților) ale stilobatul pe care se ridicau coloanele Fiecare parte a comenzii avea propriile sale caracteristici, în funcție de locul în sistem (de exemplu, arborii coloanelor diferă în abaterea axei de la verticală, în diametru și în proiectarea entazei) Pe interacțiunea fin organizată a întregului și a părților s-a bazat individualizarea imaginii fiecărei clădiri în limitele tipului Asociațiile antropomorfe care au pătruns în ordinea grecească au devenit mai complexe și s-au intensificat în această interacțiune Și cu toate acestea, ordinea nu a fost doar o metaforă spațial-plastică, ci și un design cu adevărat funcțional (și foarte convenabil): respectarea normelor sale dădea încredere în rezistența și stabilitatea structurii LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII În arhitectura romană, ordinul a devenit un plus plastic la o structură arcuită funcțională Colosseumul din Roma - de ani n e Sus Forma generală Jos Schema de construcție Elementele figurative ale plasticității sculpturale au fost scoase din metafora tectonică a ordinii, acele părți ale acesteia care erau percepute ca activ și tensionate (care nu corespundeau întotdeauna realităților construcției - în ordinea dorică, de exemplu, metopele erau percepute ca umpluturi descărcate în intervalele dintre triglifele „constructive” de pe suprafața aceluiași bloc monolitic în care sunt sculptate basoreliefurile metopice) În general, totuși, peripterul a păstrat trăsăturile arhitecturii și sculpturii nedivizate originale Ridicată pe un stilobat, ca o statuie pe un piedestal, era destinată și pentru a fi văzută din exterior și era la fel de individuală în soluția sa de plastic tridimensională Templul era considerat locuința zeității și darul membrilor comunității patronului lor divin Dar în perioada de glorie a culturii elene, „aceasta este, în primul rând”, după cum notează V Marcuson, „o clădire publică, de mare semnificație statală și ideologică și artistică sens, exprimând în forme corespunzătoare naturii mitologice a viziunii despre lume a grecilor antici, semnificația, superioritatea politică și culturală și, uneori, puterea polisului - constructorul templului „ Nedivizat Integritatea structurii estetico-constructive, precum și integritatea imaginii, a fost firească pentru clădirea-simbol Ordinul grecesc, de fapt, a rămas o metodă de articulare a unei opere plastice integrale Elementele sale nu erau interschimbabile, unități personale care pot fi utilizate în diverse lucrări; nu erau interschimbabile nici măcar în cadrul structurii - fiecare fragment era individualizat în conformitate cu locul său în sistem Nu „semnele” individuale erau universale, ci sistemul canonic, căruia îi era supusă compoziția în ansamblu Aici au funcționat legile generale ale artei canonice, ritualizate, unde „actul de creație artistică a constat în împlinirea, și nu în încălcarea regulilor” Orice abateri individuale de la norma canonizată au dat naștere la o reacție emoțională ascuțită, disproporționată cu subtilitatea unor astfel de abateri Acesta este cel care întărește percepția de „special STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Formarea clădirilor din celule repetate în arhitectura romană Fragment din planul de marmură al Romei pe vremea Severilor O celulă separată de ordinul arcului a devenit baza arcului de triumf Arcul de Triumf al lui Tit din Roma CE e Dumnezeu” într-o imagine specifică a clădirii și determină unicitatea fiecărei clădiri cu apartenența ei evidentă la tip Schimbări fundamentale, calitative, au marcat utilizarea ordinelor arhitecturale în arhitectura romană Numai aici, de fapt, își are originea tradiția folosirii ordinii ca limbaj de exprimare artistică, supus normei universale În această nouă calitate, mandatul apare în tratatul lui Vitruvius, un inginer și arhitect militar roman care a lucrat în a doua jumătate a secolului I î Hr e Nu întâmplător tocmai din această lucrare a intrat însuși conceptul de ordine în gândirea arhitecturală a timpurilor moderne „Arhitectura constă în ordine, taxiuri în greacă; dispoziţii pe care grecii le numesc diateză; euritmie, proporționalitate, decor și calcul” — așa a început Vitruvius partea teoretică a tratatului său Și-a derivat terminologia din greacă Cu toate acestea, ideea ordinii pe care o expune a fost deja introdusă de geniul organizatoric al romanilor și nu este întâmplător că în sursele grecești cuvântul taxi în sensul dat în tratat nu a putut fi găsit Vitruvius se bazează pe izvoare grecești, ignorând inovațiile contemporane (inventarea structurilor din beton, răspândirea arcului de pană) Cu toate acestea, este imposibil să ne imaginăm o asemenea sistematică LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Coloane atașate de perete, ca suport pentru bolțile în cruce în arhitectura romană Băile lui Dioclețian din Roma, d Hr e Reconstrucţie STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII „| un canon care conține o idee abstractă a unei ordini care a apărut în cadrul culturii elene Așa spune, de fapt, însuși Vitruviu: „De când am observat, împărate, că cei mai mulți dintre cei care au scris despre arhitectură nu au lăsat în urmă în niciun caz instrucțiuni și scrieri sistematice, ci doar schițe sub formă de pasaje incoerente, am considerat că este demn și util pentru a reuni această știință cea mai importantă, expunând-o strict sistematic Ceva din individualizarea comună ordinii grecești, Vitruvius pare să fi reținut Proporțiile comenzilor sunt făcute dependente de dimensiunile lor absolute prin tratat: cu cât ordinea este mai mare, cu atât arhitrava și antablamentul în ansamblu ar trebui să fie mai înalte; reducerea intercolumniului a fost asociată cu o creștere a zvelteței coloanelor Inclus în tratat și amendamente care compensează distorsiunea optică Totuși, toate acestea se reduc la reguli clare care complică norma, dar nu îi înlătură universalitatea Ordinea la Vitruvius nu mai este o metodă de organizare a unui organism arhitectural individual, ci a căpătat o anumită independență în raport cu lucrările în care Ordinea în arhitectura fantastică a picturilor murale Fresca „Al patrulea stil” din Herculaneum, c d Hr e , Muzeul Național din Napoli ryh a fost folosit Odată cu universalizarea sistemului, ordinele romane au fost eliberate de asocieri antropomorfe; - ultimele semne ale iconicului semne păstrate în formă arhitecturală Vitruvius vorbește despre astfel de asociații , contrastând semnele ordinelor doric și ionic ca principii masculine și feminine Cu toate acestea, pentru a motiva analogia, el A trebuit să-mi amintesc originea comenzilor și, prin urmare, să fac o referire la prototipurile grecești Asociația a devenit mediată prin mandate grecești Universalitatea ordinii romane nu mai permitea motive semi-picturale prea specifice Ordinea a devenit un simbol abstract al ordinii raționale și al unității atotcuprinzătoare a Pax Romana Era necesar să eliberăm ordinea de legătura cu acele semnificații semantice care ar putea limitează utilizarea acestuia Datorită acestui fapt, a devenit posibilă utilizarea ordinii ca simbol al instaurării puterii imperiului, întruchipând organizarea și ordinea implantată în interiorul acestuia Acest remediu universal a fost un produs al culturii, nu LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Compoziție ordonată pe un plan, fără restricții funcționale Poarta pieței de sud de la Milet, Asia Mică, e n e Muzeul Pergamon din Berlin, Germania de Est recunoscând vechile granițe, dar în același timp este suficient de flexibilă pentru a asimila trăsăturile tradiției artistice naționale și locale, supuse sistemului său tectonic Consecința universalizării formei cu sens a fost slăbirea dependenței acesteia de structurile structurii Ordinea cu structura sa de stâlp și grinzi s-a dovedit a face parte din placarea de piatră a unei structuri de lucru de alt tip - un perete masiv sau unul arcuit Legile sistemului său, care au păstrat un rol estetic-constructiv și simbolic, au interacționat cu legi tehnico-constructive de altă natură Așa a luat naștere celula arhitecturală romană - o combinație de suporturi masive legate printr-un arc și semi-coloane atașate acestora, care poartă un antablament care trece deasupra arcului Această celulă a devenit o nouă metaforă pentru combinația dintre oportunitatea și valoarea estetică A fost proiectat pentru prima dată pe fațada Tabulariumului din Roma - clădirea arhivei de stat a Republicii Romane, tăiată în versantul de sud-est al Dealului Capitolin ( î Hr ) În Roma imperială au apărut compoziții grandioase, formate prin însumarea multor celule de ordine arcuită Ele formau învelișul exterior al spațiului închis al amfiteatrelor Contururile eliptice ale planului unor astfel de clădiri au eliminat diferențele dintre elementele obișnuite și cele de colț STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII *| tami, care sunt inevitabile dacă planul este dreptunghiular Un astfel de sistem a primit o expresie perfectă în amfiteatrul Flavian cu patru niveluri din Roma - Colosseumul ( - ) Învelișul exterior puternic, care se ridica la m, se deschidea spre exterior prin arcuri încadrate de coloane Alternarea ordinelor - toscană, ionică și corintică - și modulațiile subtile ale mărimilor sporesc percepția grandiozității întregului Antablamentul marchează limitele nivelurilor, celulele de ordinul arcului corespund secțiunilor adânci Ordinea a devenit baza imaginii clădirii, destinată unor mase uriașe de oameni, un mijloc de organizare a structurii sale spațiale și a simbolului său Celulele de ordine arcuită au dat o scară de valori intermediară între imensitatea întregului și a persoanei Sfera spațială a amfiteatrului era pe măsură Decorarea de ordine tridimensională în provinciile estice ale Imperiului Roman Mormânt din Petra, Iordania secolul I î Hr e Xia cu masele umane care l-au umplut; măsura celulelor a rămas individul Dimensiunea celulelor este familiară percepției - înălțimea coloanelor Colosseumului este apropiată de cea obișnuită pentru un templu mic sau bazilică - în același timp, prin legătura cu întregul, invizibilitatea ele palpabile care este împărțit în secțiuni Clădiri de multe tipuri s-au format din celule repetate din Roma - băi, piețe, barăci, depozite, apeducte - și nu neapărat cu utilizarea unei comenzi (cum ar fi clădirile „de apartamente” cu mai multe etaje din Roma și Ostia) Structurile formate prin repetarea elementelor primare au reprezentat o inovație importantă din punct de vedere istoric în arhitectura romană Atitudinea față de ordine ca sistem de unități, permițând diverse combinații, a extins posibilitatea utilizării acesteia În Colosseum, celulele de ordine, prin ritmul repetării lor uniforme, determină structura întregului înveliș al structurii și imaginea acesteia În alte clădiri publice din epoca romană, ordinea a fost folosită pentru a crea accente pe lucrul principal Astfel, intrarea în tamburul gigant al Panteonului a fost scoasă la iveală de un portic puternic cu un fronton greu, proeminent pe fundalul unui zid nedespărțit O celulă de ordin arc izolată spațial a devenit baza unei structuri memoriale - un arc de triumf Se pare că pentru prima dată în alcătuirea arcurilor de triumf a apărut o coloană, prinsă de perete, care poartă doar creponul de antablare ieșind deasupra ei Această formă este o verticală formată dintr-o coloană și continuarea acesteia LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII krepovka - a devenit un mijloc convenabil de organizare ritmică a zidului (Forumul de trecere din Roma, , cu coloane adăugate de-a lungul pereților laterali) În clădirile termelor și bazilicilor, coloanele adăugate au început să fie folosite ca suport pentru bolțile în cruce (Marile băi din Leptis Magna, ; Băile lui Dioclețian din Roma, ) Relația cu ordinea ca sistem de elemente, pe baza căruia, folosind anumite reguli, se pot crea un număr infinit de combinații, a fost surprinsă de arhitectura fantastică a picturilor murale Imitații pitorești ale ordinii în combinație cu peisajul arhitectural au început să apară deja în frescele așa-numitului „al doilea stil” la sfârșitul secolului al II-lea î Hr e În picturile „al patrulea stil” după anul d Hr e motivele de ordine se adaugă la grămezi de forme, a căror fantezie este sporită de perspectiva „imposibilă” cu schimbări în planuri Aceste fantezii arhitecturale reflectau trăsăturile idealului estetic care exista în conștiința de masă În arhitectura imperiului au început să apară diferite structuri, unde Arhitectura lui Brunneleschi și originile sale în Proto-Renașterea florentină Stânga Arcada Bisericii San Magnato din Florența Pe dreapta Arcada Orfelinatului din Florența, începută în cele mai complexe combinații de elemente de ordine polițiștii erau jucați foarte ingenios pe suprafețele uriașe ale pereților, a căror organizare era complet lipsită de condițiile constrângeri generate de construcție sau funcție Astfel de compoziții erau cele mai naturale în clădirile de teatru Câmpul pentru ei era fațada interioară a scenei, care s-a ridicat la toată înălțimea teatrului cu amfiteatrul său abrupt (teatrele din Aspendos, Asia Mică, secolul II d Hr ; Sabrata, Libia, ; Orange, Franța, sec I) AD e ) Un caracter similar au dobândit și compozițiile de pe fațadele plane ale structurilor urbane reprezentative, precum bibliotecile sau nimfeele Unitatea peretelui uriaș al nimfeului din Milet a fost subliniată de alternanța „tabla de șah” a porticelor cu două coloane, încadrând nișe uniform distanțate cu statui Arhitectul care a creat porțile Pieței de Sud din Milet ( ), dimpotrivă, a căutat să depășească planeitatea prin intermediul decorațiunii de ordine compoziții, pentru a o dezvolta în tridimensionalitatea spațiului Tridimensionalitatea decorului ordinului a fost dezvoltată cu îndrăzneală în special de arhitectura provinciilor estice ale imperiului A marcat deja fațadele mormintelor triburilor nabateene, sculptate STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII *allea SUD JT '/P ' y lK^ - LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Reconstituirea sistemului de ordine romană în arhitectura Renașterii L B Alberti Palazzo Rucellai în Florenţa - Natura sistemului de ordine antică în dezmembrarea zidului palatului renascentist Michelozzi Palazzo Medici-Ricardi din Florența - în stâncile Petrei, monoliți uriași de gresie roz (sec I î Hr ) Se caracterizează prin juxtapoziții și contraste intense de părți puternic proeminente și adânc scufundate, contururi curbilinii convexe și concave Legile formării compozițiilor de ordine și funcționarea ordinelor în arhitectura Imperiului Roman s-au apropiat mai mult de legile limbajului natural decât orice alte sisteme artistice de arhitectură Eliberarea comenzii de la condiționalitatea rigidă a designului a făcut posibilă rezolvarea flexibilă atât a problemelor inginerie-constructive, cât și a celor artistice Viollet Le Duc, urmând tendința moralizatoare a esteticii de la mijlocul secolului al XIX-lea, i-a condamnat sever pe romani pentru aceasta, recunoscându-și măiestria inginerilor și organizatorilor El scria: „În arhitectura romană, pe de o parte, există o structură, o construcție veridică, reală, utilitară, combinată pentru a realiza un program, înscris de mâna maestrului; pe de altă parte, are o coajă, un decor care este independent de structură, la fel cum îmbrăcămintea este independentă de corpul uman El întreabă dacă romanul a fost un artist ca grecii Pentru el, cu siguranță nu Concluzia este evidentă – romanii nu trebuie imitați Cu toate acestea, timp de multe secole, arhitectura romană a fost imitată Pentru arhitecții Renașterii, ea a servit drept prototip ideal; a fost urmată în felul său de arhitecții baroc și clasiciști Sistemul artistic de arhivare STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Repetarea celulei de ordine romană în arhitectura Renașterii L B Alberti Fațada Bisericii San Francesco din Rimini - Textura Greciei, pe de altă parte, a rămas inaccesibilă pentru repetare Doar neoclasicismul european și american a recurs la stilizări „neogrece”, inspirate de gândirea figurativă literară devenită o trăsătură caracteristică secolului al XIX-lea Da, iar în aceste stilizări, semnele arhitecturii grecești erau purtate doar de „semne” individuale – coloane, antablament, fronton înalt – introduse în compoziție, provenind din alte sisteme artistice Proprietatea limbajului artistic al arhitecturii romane, care a determinat posibilitatea de adaptare la alte condiții istorice, adecvarea acestuia pentru exprimarea altor semnificații, a fost tocmai independența relativă a structurii funcționale și constructive a clădirii Această independență a dus la conflicte interne în lucrările de arhitectură A exclus integritatea - marea realizare a antichității grecești, dar a asigurat universalitatea limbii, capacitatea de a crea noi sisteme artistice bazate pe materialul său, interfațate cu alte principii pentru construirea structurii structurilor, umplute cu alte semnificații Această oportunitate a fost folosită pe deplin de arhitecții Renașterii italiene N I Konrad, ca fiind cel mai semnificativ pentru epoca Renașterii mondiale, a evidențiat trei împrejurări: un simț liber al umanității; eliberarea minții de dogmele inflexibile și de neclintit; încrederea în autoritățile antice, spre deosebire de cele mai apropiate, autoritățile medievale În Italia, viziunea asupra lumii a LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Ordinea ca dezvoltare a tectonicii pereților masivi A Palladio Bazilica din Vicenza, Maniștii au îndreptat atenția către frumusețea inerentă a lumii și a omului Calea spre înțelegerea sa a fost văzută în studiul și imitarea, ale căror obiecte sunt natura și realizările anticilor În primul rând, era fascinat de arta Romei imperiale, imperioasă și retorică Puterea lui era captivantă, retorica lui era reproductibilă Nu a existat nicio gravitație față de clasicii greci - printre arhitecți, în orice caz - nu a apărut Homer a fost citit la egalitate cu autorii latini, ei erau pasionați de motivele sculpturii elenistice Totuși, templele grecești din Paestum și Sicilia, conservate și ușor accesibile, nu au fost văzute în timpul Renașterii Motivul pentru aceasta nu a fost doar ideea exclusivității naționale și a superiorității culturale - „discursul” arhitecturii elene părea nu numai mai puțin de înțeles, ci și ireproductibil Înțelegerea structurală și matematică a frumosului, specifică Renașterii, se concretizează în percepția clădirii ca organism integral, în urmărirea unei anumite independențe a formelor arhitecturale, care se caracterizează doar prin relația lor între ele Sistemul de ordine corespundea acestui principiu Legile sale au devenit disponibile într-o formă generală datorită faptului că, la începutul secolului al XV-lea, cele zece cărți despre arhitectură ale lui Vitruvius au fost citite din nou Ordinea a fost percepută ca un regulator al compoziției și, în același timp, ca un simbol antropomorf, oferind un mijloc de a umple spațiul cu „frumusețe divină” și imagini Prima lucrare de arhitectura renascentista este de obicei considerata Casa de invatamant din Florenta, inceputa de Filippo Brunelleschi in Zod- STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Ideea unei „cladiri perfecte” in arhitectura renascentista A Palladio Vila Rotunda din Vicenza, care nu părea să se refere direct la moștenirea arhitecturii romane, continuând tradiția protorenașterii florentine Coloanele corintice îndesate ale loggiei, conectate prin arcade de piatră gri, pe care se află peretele solid de la etajul doi - motivul principal al fațadei Orfelinatului - seamănă cu arcada decorativă de pe fațada Baptisteriului San Giovanni ( ), cea mai importantă lucrare a „stilului încrustat” romanic Din punct de vedere tectonic, acest motiv este apropiat de arcadele care formează nava centrală a bisericii Santa Croce, începută în de Arnolfo di Cambio Ceea ce este nou aici este claritatea și completitudinea structurii proporționale, care se bazează pe anvergura arcadei, în împărțirea clară a loggiei în celule acoperite cu bolți de pânză, care au înlocuit continuitatea bolții în cruce gotice cu turme În vechiul LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Absolutizarea canonului în arhitectura Renașterii Cinci mandate ale lui J B Vignola în sacristia bisericii San Lorenzo din Florența, începută cu trei ani mai târziu decât Orfelinatul, Brunelleschi a creat un standard de celulă spațială completată în sine; Apoi a dezvoltat această temă în interiorul Capelei Pazzi (început în ) Pilaștri de piatră fină, antablare și arhivolte suprapuse pe pereții albi tencuiți evocă eleganța decorativă a incrustațiilor de marmură ale arhitecturii romanice a Florenței Totuși, aici nu mai este doar o decorare a planului, ci o imagine a unui sistem de ordine fin armonizat care subjugă un spațiu închis Brunelleschi nu uită adevărul formulat de Augustin: „reflectarea unei persoane într-o oglindă nu trebuie să fie o persoană reală pentru a fi o reflecție adevărată” Nu ghilimele, ci indicii și asocieri au fost folosite și de Michelozzo în compoziția Palazzo Medici-Riccardi ( - ), care a devenit standardul unei case bogate de oraș renascentist Această versiune monumentală a mijlocului tradițional locuința mediteraneană, al cărei centru este curtea, este îndreptată spre exterior printr-o scoică monumentală de piatră, împărțită în trei niveluri în funcție de numărul de etaje Nu există coloane sau pilaștri aici, dar articulația peretelui frontal și tectonica sa metaforică, indicând faptul că peretele devine mai ușor de la un nivel la altul, reproduc spiritul sistemului antic de ordine (arhitectul părea să provină din treptele Colosseum) Cele mai directe analogii sunt purtate de o cornișă puternică de încoronare Cu toate acestea, predominant în arhitectura Renașterii italiene a fost reconstrucția directă a sistemului de ordine romană, care se baza pe „istozofia” arhitecților teoretici veniți din Vitruvius Primul care a apelat la prototipurile antichității a fost Alberti, care a văzut în „citare” cea mai bună ocazie de a-și exprima idealul de arhitectură eroică și o personalitate puternică Palazzo Rucellai construit de el ( - ) are o fațadă organizată de trei niveluri de pilaștri ordonați, câmpurile între care sunt umplute cu rame de ferestre arcuite Schema Colosseumului se repetă, cu coloanele sale pe fundalul pilonilor arcadei Alberti, totuși, a aplicat aproape grafic această schemă pe corpul unui perete pătrat masiv de gresie, folosind cusături între blocuri de piatră și cadre cu elemente încastrate Planurile pilaștrilor aproape că nu ies în afară în fața câmpului STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Variante de stil în clasicismul de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea a - K Rossi Strada Teatralnaya (strada Rossi) și clădirea Teatrului Alexandria, Sankt Petersburg, - b - D Gilardi Casa Luninilor, Moscova, - c - Casa din Uglici, timpurie secolul al -lea LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Pseudoclasicismul secolului XX este o reproducere a celor mai evidente trăsături ale „clasicilor” F Johnson, X Harrison, M Abramowitz Lincoln Center din New York, anii ziduri Reprezentând relația dintre cadru și umplutura acestuia, Alberti, în același timp, nu deranjează percepția unei structuri de perete autentice și nu creează impresia de lucru a elementelor înfățișate de el Jocul este evident Schema folosită de Alberti pentru Palazzo Rucellai s-a repetat de multe ori și a fost adusă la înaltă perfecțiune în Palazzo della Cancelleria roman, atribuit lui Bramante (început în ) Gradările subtile de mărime sporesc percepția asupra înălțimii volumului său maiestuos; grila uniforma de pilastri a fost inlocuita de alternanta ritmica de trave mari si mici Articulațiile orizontale de aici se dezvăluie mai mari și mai decisiv decât la Alberti, dar relieful pilaștrilor rămâne la fel de mic - mai mult ca o imagine a unei forme decât o formă arhitecturală Interesant este că în Palazzo Torlonia, construit la Roma la începutul secolului al XVI-lea, schema de împărțire a fațadei Cancelleriei s-a repetat complet, dar pilaștrii au primit un relief suficient pentru perceperea lor ca element „de lucru” „Jocul” s-a dovedit a fi rupt, fațada zidului masiv s-a transformat într-o aparență înșelătoare de cadru cu umplutură Alberti deține, de asemenea, cel mai vechi exemplu de repetare a unei celule de ordin roman cu semi-coloane atașate pilonilor arcadei - fațada de vest a Bisericii San Francesco din Rimini ( - ) Arhitectul a repetat aici formele Arcului de Triumf roman ( î Hr ) din același oraș, fie întruchipând metafora „biserica este poarta raiului”, fie satisfacând deșertăciunea domnitorului Rimini - Sigismondo Malatesta, al cărui mausoleu urma să devină un templu Această temă arhitecturală a fost deosebit de răspândită în secolul al XVI-lea - a fost dezvoltată de Bramante, A da Sangallo Jr , J Sansovino STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII j £-| Vignola și Serlio nu l-au folosit doar în clădiri, ci l-au și canonizat cu tratatele lor Andrea Palladio ( - ), a cărui lucrare a completat epoca, a adus sistemul de mijloace artistice ale arhitecturii renascentiste la cea mai mare deplinătate Personalitatea maestrului s-a format în mediul Veneției încă puternice și bogate, dar deja decrepite Antichitatea pentru societatea ei era un ideal etern, etern, iar limbajul artistic al ordinelor era baza universală a gândirii arhitecturale „Jocul” propus de maeștrii Renașterii timpurii trebuie să-i fi părut inacceptabil lui Palladio Ordinea pentru el nu este o metaforă neîncarnată, ci o oportunitate întruchipată El caută ideea tectonică originală în ordine și o implementează în materialitatea cu drepturi depline a diferitelor combinații ale ordinii și zidului În același timp, matricea de perete în sine, respectând structura generală, este împărțită într-o bază, un corp și o coroană Caracteristică este transformarea chiliei de ordin roman din arcada așa-numitei Bazilici construite de Palladio în Vicenza ( ) Arcurile tăiate în perete se sprijină aici pe perechi de coloane mici întoarse spre interior Medalioane oarbe între arhivolta arcului și o ordine mare în părțile mai puțin tensionate ale zidului înlocuite prin găuri rotunde Datorită acestor tehnici, spațiul a intrat în matricea peretelui, a cărui corporalitate a devenit vizibilă Coloanele mari sunt percepute ca contraforturi, întărindu-i rigiditatea Coloanele lui Capitanio din Vicenza ( ), care unesc loggia și etajul al doilea principal, sunt, de asemenea, percepute ca o dezvoltare plastică a zidului Creptele antablamentului au devenit o continuare și completare a capitalei Căutarea renașterii principiilor „eterne” ale arhitecturii Palladio sa extins la organizarea planurilor, regulate, subordonate simetriei complete Vila Rotunda a devenit cea mai consistentă implementare a visului arhitectului de armonie atotcuprinzătoare Palladio, datorită completității sistemului pe care l-a creat, a rămas pentru generațiile următoare cel mai de înțeles dintre arhitecții Renașterii; „Palladianismul”, generat de autoritatea sa, a devenit un fenomen internațional care nu s-a stins mai mult de trei secole Arhitectura Renașterii italiene a recreat, folosit practic și codificat limbajul ordinii clasice în tratate teoretice Această limbă a devenit un mijloc de depășire a tradițiilor medievale - gotic în țările de la nord de Alpi, rusă veche, când transformarea culturii ruse de la sfârșitul secolului al XVII-lea a capturat arhitectura pe orbita sa Acest limbaj a devenit principalul material pentru formarea sistemelor artistice care s-au conturat în secolele XVII-XVIII Bifurcația stilistică a arhitecturii baroc și clasicism nu a necesitat nicio schimbare în limbajul existent al formei arhitecturale - sistemul său avea suficientă flexibilitate Arhitectura Europei și Americii de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea în istoria artei acționează ca o unitate acoperită de conceptul general de „clasicism”, ca stil al epocii, care a servit pentru a întruchipa cel mai mult diverse idealuri și valori adoptate de Revoluția Franceză și monarhia rusă, tânăra democrație burgheză a SUA și vechea Anglie cu toată tradiția ei De fapt, însă, complexitatea epocii a dat naștere multor sisteme artistice asociate LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Simbolismul elementelor grădinii japoneze Tabel din ghidul de grădină nyh cu conținut ideologic și artistic diferit Limbajul comun a fost ordinea arhitecturală pe care o foloseau toate aceste sisteme Canonizarea formelor sale a devenit și mai rigidă Raționalismul, produs al „epocii rațiunii”, s-a transformat în logica internă a acestui limbaj, închis ermetic în propriile sale legi, în tectonicitatea sa imaginară În același timp, semnificațiile care erau asociate cu ordinea și elementele sale au devenit din ce în ce mai abstracte și abstracte Legătura acestor semnificații cu forma a devenit din ce în ce mai puțin stabilă, în funcție de contextele culturale și de dispozițiile publice De-a lungul unei generații, percepția lor s-a putut schimba radical - ceea ce s-a întâmplat, de exemplu, în deceniile a treia sau a patra ale secolului al XIX-lea Pe fondul limbajului strict normativ al ordinii arhitecturale din acea vreme, introducerea în sistem a câtorva elemente sau trăsături clar recunoscute ale legăturii dintre ele, provenite din tradiția culturală națională, a făcut posibilă crearea unor versiuni clar recunoscute a stilului; printre ele se numără clasicismul rus, care a devenit cea mai semnificativă dintre aceste versiuni Originalitatea sa a luat naștere dintr-o percepție națională specifică a spațiului și a metodelor de formare a unui ansamblu corespunzătoare acestei percepții (pătrațele din centrul Sankt-Petersburgului realizate cel mai impresionant în ansamblu) Aceste tehnici s-au bazat pe tradiția arhitecturii antice rusești, pentru care zidul era de o importanță deosebită - STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII 'j planul și matricea sa, ritmurile și plasticitatea sa Utilizarea activă a bicolorului - cu colorarea intensă a suprafeței peretelui de cărămidă tencuită și albul ordinului pe fundalul său - provine dintr-o tradiție populară îndelungată, la fel ca și atracția pentru plasticul suculent, care a dus la mărirea și generalizarea formelor de comandă Flexibilitatea limbajului artistic a fost suficientă pentru ca în cadrul clasicismului rus să poată apărea variante locale - Sankt Petersburg, Moscova, „provincial” - și fiecare dintre ele, la o examinare mai atentă, se dovedește, de asemenea, a fi un tot compus destul de complex La Moscova, de exemplu, stilul palatelor pompoase de pe Yauza - Golovinsky, Slobodsky, Razumovsky, Stroganov, moșia Batashov - și stilul Starokonyushenny cu conacele sale confortabile ale nobililor din clasa de mijloc se disting clar Diferite modele de stil de viață și diferite stereotipuri comportamentale au fost asociate cu diferite caractere (sau diferite nuanțe) de orientări valorice și norme estetice Limbajul ordinii arhitecturale a furnizat o gamă suficientă de sisteme formale care trebuiau să le satisfacă Viabilitatea acestui limbaj timp de cinci secole a fost susținută de stabilitatea tipurilor de clădiri, pentru care a existat un modul spațial natural, determinat de ordin Revoluția industrială de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea a perturbat această armonie Pentru clădirile care deserveau masele uriașe de oameni din orașele în creștere și compactare, au devenit necesare spații mari fără suporturi Numărul etajelor clădirilor de birouri și comerciale s-a înmulțit, s-a conturat un tip de bloc de apartamente cu mai multe etaje, format din locuințe cu celule identice Metal, dar Forma simbolică creată prin gruparea elementelor naturale Grădina de mușchi Saihoji din Kyoto, secolul al XIV-lea Plan Fotografie Fragment LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII eu Forma simbolică a „grădinii de stânci” Grădina Ryoanji din Kyoto, Vedere generală Plan STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII În același timp, structurile din beton armat au schimbat radical fundamentele obiective ale tectonicii Ordinea putea fi asortată cu structuri noi doar cu prețul compromisurilor, abandonând regulile de „sintaxă” și proporțiile canonizate ale elementelor În legătură cu clădirile cu mai multe etaje, comanda și-a pierdut rolul de organizare structurală La mijlocul secolului al XIX-lea, în SUA au apărut clădiri de fabrici și birouri cu mai multe etaje, cu un cadru din fontă și o fațadă formată din rânduri de coloane din fontă standard care se repetă pe toate etajele după sistemul inginerului J Bogardus Comanda s-a dovedit a fi redusă la decorare, care și-a pierdut pretențiile de conținut tectonic Eclectismul nu mai folosea un sistem de ordine, ci doar elementele acestora, substituite mai degrabă arbitrar în compoziții, deloc corelate cu structura ordinii În sistemele artistice pseudo-clasice, ordinea nu mai păstra semnele unui limbaj formal special - un anumit set de „semne” și reguli universale pentru combinarea lor, o legătură stabilă între formă și sens Fiecare clădire pseudo-clasică se bazează pe propriul mod de a folosi „citări” sau semne ale unei compoziții clasice Ordinele arhitecturale în înțelegerea lor, care aparțin Renașterii, sunt un lucru din trecut Cu toate acestea, experiența formării și utilizării lor ne permite să înțelegem cele mai generale legi ale limbajelor artistice ale arhitecturii Să ne întoarcem acum la sistemele artistice bazate în primul rând pe legile operei arhitecturii în ansamblu, pe interacțiunea dintre spațiul său și elementele materiale În designul material al spațiului arhitectural pentru arhitectura Japoniei, clasică și modernă, spațialitatea iese în prim-plan Semnificațiile sunt asociate în primul rând cu imediatitatea vie a senzațiilor spațiale și modalitățile specifice de implementare a acestora într-o formă arhitecturală Aceasta este legată de fundamentele profunde ale culturii naționale, de istoria ei În Japonia antică, nu s-a făcut nicio încercare de a personifica supranaturalul Formele naturale și spațiul însuși au fost înzestrate cu semnificație simbolică Printre peisaj s-a remarcat un loc, care era considerat sălașul zeității - „shiki” Acest loc a fost împrejmuit, iar suprafața a fost așezată cu pietricele - ceva a ieșit în evidență din natura neformată, luând formă, spațiu organizat Astfel, s-a pus bazele gândirii figurative, axate pe forma spațială și care operează cu semnificații, care în cultura occidentală sunt clasificate drept abstracte În cele mai vechi așezări, zona din fața hambarului de cereale, care se afla în centru, a servit drept spațiu al zeității - „shiki” Din acest prototip vine forma vechilor altare șintoiste O curte încadrată de mai multe garduri, acoperite uniform cu pietricele, printre care s-a ridicat o clădire de comori, o clădire de cufăr, asemănătoare unui hambar antic - așa este dezvoltarea ideii originale Spațiul organizat se distingea prin dreptate și contururi dreptunghiulare Simetria absolută trebuia să simbolizeze puritatea și completitudinea în lumea impură a imperfecțiunii umane Abaterile minore deliberate de la simetrie - ca o deplasare față de axa porții în gardurile exterioare - erau un gest de umilință care vorbea despre inaccesibilitatea perfecțiunii LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII eforturi umane (ansamblul sanctuar din Ise) Sistemul în ansamblu a ascultat de ideea unui simbol-spațial Ciclurile naturii au fost reproduse prin înlocuirea periodică la fiecare douăzeci de ani a tuturor clădirilor ansamblului cu altele noi, repetând exact formele originale În apropierea sanctuarului se păstrează un loc de înnoire După ce suprafața „shiki-ului” și a clădirii sunt recreate cu acuratețe pe ea în timp util, „originalele” sunt arse, făcând loc pentru următorul ciclu de renaștere Acest act simbolic afirmă natura trecătoare a formelor materiale ale sanctuarului, nesemnificația lor în comparație cu eternitatea ideii, iar și iar întruchipată în organizarea spațiului Atitudine alimentată Shinto, a supraviețuit după Restricțiile de incertitudine ca în JAPONIA au pătruns în budism Ştafeta lui spații în arhitectura japoneză Palatul de țară Katsura GIOSNO-sistem filozofic încurajat Kyoto, Detaliu exprimarea ideilor și emoțiilor abstracte prin formele și stările naturii Simbolismul limbajului artistic, bazat pe formele spațiului natural organizat, a fost cel mai deplin întruchipat în grădină arta Japoniei medievale, care s-a conturat ca gen specific deja în secolele X-XII; tema sa principală a fost o grădină-microcosmos, întruchiparea marelui în mic, o reflectare concentrată a măreției naturii Cea mai mare înflorire (secolele XIV-XVI) este asociată cu învățăturile sectei budiste Zen Arta a fost văzută ca o modalitate de comunicare nemediată de mintea creatorului și a celui care percepe; imaginea-simbol și imaginea-semn au acționat ca instrumente de înțelegere intuitivă a adevărului, inaccesibile gândirii logice Materialul principal al metaforelor figurative a fost spațiul decorat - legătura sa, „fluxul” părților sale, desfășurarea consecventă a sistemului În ea, ei căutau o oportunitate de a întruchipa „dao” - baza profundă a tuturor lucrurilor Cerința obligatorie era modestia măiestriei, nu a se etala în sine – „marea pricepere este asemănătoare cu nepriceperea” Valoarea estetică a spațiului însuși și a elementelor care îl formează pacea, s-au retras, însă, înaintea semnificațiilor pe care le simbolizează În micimea grădinii, cele mai vaste semnificații criptate erau comprimate, parcă Elementele sale au fost transformate într-un fel de lexic, sugerând o lectură ambiguă, dar totuși destul de stabilă Combinația de semne de munte și apă a determinat schema de bază a peisajului (mai mult, au fost semne, deoarece apa, ca un munte, putea fi prezentă în grădină atât cu adevărat, cât și STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Forma spațială deschisă dezvoltării Palatul de țară Katsura din Kyoto, Plan și simbolic) Juxtapunerea muntelui și a apei a întruchipat învățătura, venită din filozofia naturală chineză veche, despre forțele yin și yang, a căror opoziție stă la baza tot ceea ce există (yang este lumină, principiul masculin a fost simbolizat de munte, yin este întuneric) , femininul prin apă) În cadrul acestei baze generale, s-au dezvoltat grădini de diferite „genuri” - o grădină de apă, o grădină de pietre, o grădină de mușchi Detaliile au fost prescrise de canon, dar în contexte diferite, supuse unor sisteme diferite, au format compoziții, a căror imagine este întotdeauna individuală Construcția, subliniind esența imaginii, distinge grădina de natura naturală Unul dintre exemplele clasice ale grădinii japoneze este grădina de mușchi, care a fost creată în în mănăstirea Saihoji din Kyoto de călugărul zen Muso Kokushi Un spirit de calm și detașare domnește în această interpretare simbolică a pământului ideal al budismului zen Miezul părții inferioare a grădinii este un iaz, care are conturul unei hieroglife care înseamnă inimă Forma iazului depășește ceea ce este natural; este simbolic și este perceput tocmai ca un simbol – al oceanului sau al apei în general, întruchiparea yin-ului Diminuarea stâncilor-insule nu este nicidecum un mijloc al unei iluzii optice primitive - a arăta un mic iaz mai mare decât este, ci un mijloc de a transpune percepția într-un plan de asocieri figurative (conform uneia dintre interpretări, insulele sunt un simbol al navelor care navighează spre insulele paradisului) A doua parte a grădinii, creată în stilul „peisajului uscat”, urcă o pantă abruptă Aici, pământul și stâncile sunt acoperite cu un covor dens de mușchi, cu combinații de tonuri atent selectate - de la galben pal la gri-violet LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Tradiția clasică în arhitectura japoneză modernă S Otani Clădirea Palatului de Conferințe din Kyoto, Stânga Forma generală Pe dreapta Interiorul holului vară Peisajul neobișnuit îl duce dincolo de obișnuit Grădina mușchilor este amenajată pentru a fi percepută în mișcare de-a lungul unui anumit traseu, în care imaginile fin organizate se schimbă într-o secvență atentă Totul este important pentru lanțul de asociații care se naște în același timp - o schimbare a senzațiilor spațiale și a formelor plantelor, contururile grupurilor de pietre și o schimbare a ritmului de mișcare, detalii și o atmosferă emoțională generală Un exemplu tipic de transformare a unui fragment de spațiu natural într-un simbol, precum vechiul „shiki”, este grădina de stânci de la Mănăstirea Ryoanji din Kyoto, creată la începutul secolului al XVI-lea Grădina este mică - un dreptunghi plat ( X m), conceput pentru contemplare de pe terasa casei rectorului Un zid jos din chirpici închide restul laturilor Întreaga suprafață este acoperită cu pietricele albe „pieptănate” cu o greblă, față de care pietre formează cinci grupuri Contururile geometrice foarte evidente ale grădinii, realizate de om, traduc percepția în planul semnificațiilor simbolice În interior, complexitatea ordinii este din nou afirmată, dar deja diferită, nu firească Ritmul calm al suprafeței „brăzdate” a pietricelelor și a grupului de pietre, a cărui locație este supusă unui model care eluda percepției și, în același timp, este clar prezent, dă naștere unor asociații ambigue, complexe Conținutul simbolic nu se rezumă din semnificațiile elementelor, ci ia naștere în sistemul relațiilor lor spațiale Imaginea, bazată pe opoziția și întrepătrunderea a două principii, simbolizate de pietre („munte”) și pietricele („apă”) așezate cu șanțuri, conține ideea unității dintre yin și yang, care este de bază în medievalul medieval Cosmogonia din Orientul Îndepărtat Totul în interiorul grădinii este asimetric și neregulat, supus principiului incertitudinii, care a apărut din iraționalismul viziunii asupra lumii budismului zen STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII ȘQ Unitatea mijloacelor spatio-plastice ale arhitecturii si sculpturii Templul din Chichen Itza, Mexic Imaginea este semnificativă Necesită co-crearea activă a privitorului, a cărui imaginație este stimulată de structura expresivă a spațiului organizat Absența elementelor concretizatoare este o condiție indispensabilă pentru o astfel de co-creare Este favorizat de atmosfera de autoaprofundare, care domnește într-un spațiu clar delimitat, dar nu izolat de mediu Simbolismul grădinilor a absorbit rămășițele mitologiei antice care au inspirat natura; s-a bazat și pe tipul de gândire figurativă, crescută prin folosirea semnelor-concepte ale scrierii hieroglifice În grădini s-a format un fel de cod, prin care anumite tipuri de forme naturale și relații spațiale erau asociate cu un anumit sens Combinațiile de pietre erau citite aproape ca niște hieroglife Natura transformată a interacționat cu clădirile în unitatea imaginii artistice Casa și grădina existau indisolubil legate și întruchipau același tip de gândire creativă Este dificil de determinat exact ceea ce determină limitarea spațiului interior - cornișa unui acoperiș înalt, marginea unei platforme-galeri ridicate deasupra solului sau stâlpi subțiri de lemn care se scufundă în umbră adâncă și lumină, garduri glisante sau ridicându-se între lor Marginea este neclară, marginea este nedefinită Deja această inseparabilitate a interiorului de spațiul natural era înzestrată cu semnificație Acoperișul, sprijinit pe stâlpi de cadru din lemn, a fost principalul element care a determinat calitatea deosebită a spațiului interior, și în același timp simbolul locuinței, al adăpostului Integritatea interiorului a fost împărțită de partiții mobile, ceea ce a făcut posibilă îmbinarea sau împărțirea în camere care servesc diferite funcții, fără a pierde sentimentul de integritate Goliciunea lucrurilor - o trăsătură a interiorului japonez care îi lovește pe europeni - se datorează faptului că spațiul însuși poartă un sens figurat „Vidul semnificativ” este caracteristic în special tipului de locuință al nobilimii feudale, a cărei înfățișare datează de la sfârșitul secolului al XV-lea (stil shoin) Imaginea de aici este determinată de integritatea unui sistem spațial dinamic, deschis spre dezvoltare, de relația acestuia cu spațiile naturale înconjurătoare Acest sistem nu poate fi împărțit în unități semnificative elementare, determinate doar de elemente materiale specifice Numai părțile complexe ale structurii clădirii, care conectează celula tridimensională a cadrului, pereții despărțitori conectați cu acesta, cortul de acoperiș și care servesc ca modul al planului covorașului cu care este căptușită podeaua, pot fi semne numite aici Fiecare element a primit un caracter propriu în funcție de locul în ierarhia planului și de funcția locuinței LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Sensul semantic al gradului de îndepărtare a clădirii de suprafața pământului Sus Piramida magicianului din Chichen Itza, Mexic Jos Palatul domnitorului din Uxmal, Mexic STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII „j g"| În compoziția clădirilor mari din stilul shoin, a fost folosit un tip particular de ordine dinamică, deschisă dezvoltării ulterioare - ca în spațiile de locuit ale Castelului Nijo (Kyoto, secolul al XVII-lea) sau în palatul de țară Katsura (secolul al XVII-lea) Pavilioanele care alcătuiesc clădirile sunt grupate de-a lungul unor linii care sunt diagonale față de principalele direcții de orientare Un astfel de sistem permite o modificare a compoziției elementelor - acestea pot fi completate, eliminate sau modificate fără a încălca modelul general Fiecare fază a creșterii clădirii, pavilion cu pavilion, a fost completă în sine, deoarece forma unui copac în orice stadiu de creștere pare să fie completă În fluxul calm al spațiilor care se deschideau spre grădină, s-a exprimat conștientizarea omului și a lucrărilor sale ca parte a naturii și continuarea ei Organizarea spațiului s-a contopit cu formele de comportament estetizate, care s-au manifestat în ceremonia ceaiului, al cărei ritual în secolul al XVI-lea îmbina obiceiurile mănăstirilor zen și elementele unei tinere culturi urbane care a dezvoltat noi forme de comunicare între oameni Acțiunea a unit oamenii într-o experiență estetică comună În același timp, structura formei spațiale a servit ca mijloc de comunicare între oameni, direcționând comportamentul și emoțiile unei persoane Acest scop a fost servit și de mijloacele artistice ale diverselor arte, purtând o singură imagine Persuasivitatea arhitecturii clasice din Japonia a făcut din aceasta o sursă de stilizări sentimentale care au pierdut sensul imaginilor bazate pe relația dintre spații Protestul arhitecților moderni japonezi a fost un fel de „anti-tradiție”, operând cu inversiuni ale familiarului Cu toate acestea, posibilitatea unei dezvoltări serioase a principiilor tradiționale în situația actuală a fost arătată de S Otani, care a construit clădirea conferințelor internaționale la Kyoto ( ) El și-a creat forma spațială pe baza unei analize aparent raționale a funcțiilor: „stratul” inferior este format din cei care necesită suprafețe mari, cel superior este asociat cu zone mici Totul împreună este înscris în contururile unui trapezoedru, logic pentru o sală mare - spațiul său solid se extinde acolo unde este mai multă nevoie de el, iar non-paralelismul pereților îmbunătățește acustica Cu toate acestea, organizarea proceselor de viață a fost ghidată de un „simț al spațiului” - integritatea și „răspândirea” acestuia prin straturi și ajungând din nou la unitate în volumul unei săli mari Sistemul structural cu suporturi neobișnuite înclinate a fost secundar acestui proiect La fel ca în clădirile clasice, aici se înlătură opoziția dintre interior și exterior - nu numai datorită faptului că interiorul este larg deschis și din multe puncte din interior clădirea poate fi văzută atât din interior, cât și din exterior, ci și din cauza faptului că tema tectonica caracteristica suporturilor inclinate apartine atat interiorului cat si exteriorului Sistemul spațial, ca și în vechea arhitectură japoneză, cu contrastele și succesiunea sa de desfășurare, determină principalele mijloace de influențare a emoțiilor; în primul rând, formează o imagine Și la fel ca în arhitectura veche, aici funcționează principiul understatementului, un apel la co-crearea privitorului Funcția semnului a ocupat un loc semnificativ în arhitectura Americii antice; aici însă s-a dezvoltat în primul rând limbajul plastic al formei arhitecturale De la formarea orașelor deținătoare de sclavi pe acest continent LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII În statele Porumbei, o mare parte a muncii sociale era îndreptată spre afirmarea puterii zeităților, ca și cum ar sta pe spatele preoției și nobilimii, cu imagini nu numai ale forței și puterii, ci și ale cunoștințelor secrete care întărește această putere Structura monumentală a devenit o „carte a vieții”, întruchipând idei despre univers și om Include sisteme de simboluri, în care fiecare element era înzestrat cu multe semnificații, trăgând lanțuri de asocieri cu el Funcția artei a fost determinată de faptul că indienii vedeau în ea poate principalul mijloc de înțelegere a lumii Numai un artist, credeau ei, putea pătrunde cu intuiția sa prin învelișul lucrurilor până la esența lor cea mai interioară Această presupusă esență putea fi exprimată doar prin metafore și simboluri, dar nu prin imagini - iar forma operei de artă a devenit în primul rând metaforică Arhitectura din sistemul lor a jucat un rol unificator și structurator Ca și cum pereții structurilor monumentale ale centrelor rituale, acoperiți cu o împletire complexă de ornamente și imagini simbolice, s-au transformat în foi uriașe de tratate Ordinea organizării semantice a mesajului a fost scopul principal al modelării Expresivitatea a fost uneori atinsă în detrimentul echilibrului, armoniei formelor, bucuria hedonistă a frumosului nu a fost inclusă în sarcinile creativității artistice Indienii din America Centrală, care nu au ajuns la inventarea roții, a arcurilor, care nu aveau unelte de fier și nu cunoșteau animale domestice, aveau un sistem dezvoltat de cunoștințe în domeniul matematicii și astronomiei În mod firesc, simbolismul matematic, magia numerelor, expresia metaforică a timpului în termeni spațiali au jucat un rol important în arta lor Clădirile lor nu erau obiecte izolate - făceau parte dintr-un sistem de ansambluri de centre rituale și administrative, unite nu numai prin conexiuni formale de compoziție, ci și prin conexiuni de fond Doar bârne de lemn și o falsă boltă, formată din zidărie suprapusă din ziduri masive de piatră, au servit pentru acoperirea incintei; clădirile nu aveau deci spații interioare extinse Funcția figurativă și simbolică a fost îndeplinită în primul rând de plasticitatea volumului exterior al clădirii, în care masa a predominat cu adevărat Arhitectura și sculptura au acționat în modelarea în comun a obiectului - în timp ce plasticul ar putea acționa ca o proprietate a maselor arhitecturale „sculptate” în sine, aproape nesuplimentate de imagini sculpturale (ca în monumentele laconice din antichitate), sau în complementaritatea dintre forma arhitecturală și sculpturală - până la transformarea clădirilor cu suprafețe uriașe într-un relief continuu, a cărui țesătură organizată ritmic leagă elementele constructiv-tectonice de arhitectură, ornament și imagine Sensul semantic era deja dat gradului de îndepărtare a clădirii de pe suprafața pământului, nivelul oamenilor obișnuiți, în direcția soarelui zeificat Prin urmare, cele mai semnificative tipuri de clădiri au fost ridicate pe stilobate înalte, care arătau ca forme stilizate de peisaj - terase prelungite sau „munti” - în trepte, în plan dreptunghiular, uneori piramide conice Înalte - până la m sau mai mult - piramidele au purtat templul platforme- STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII Q Tradiția clasică în arhitectura modernă a Mexicului X O'Gorman Clădirea bibliotecii universitare din Mexico City La începutul anilor au fost amenajate terase pentru clădiri administrative și palate Dreptunghiular- Realitatea planului și orientarea lui către punctele cardinale a simbolizat corelarea muncii mâinilor umane cu schema cosmologică a celor patru elemente aflate în luptă, care a stat la baza ideilor despre univers Numărul, care apare cu suficientă evidență în construcția formei arhitecturale, a fost dotat cu un conținut specific (numărul de niveluri de piramide de margine, numărul de trepte de scări, numărul de diviziuni pe planuri verticale au fost adesea asociate cu construcția al calendarului - numărul de luni și zile dintr-un an, numărul de zile dintr-o lună etc P ) Gradul de dependență a conținutului imaginii de structura întregului este foarte mare aici Rolul semnelor este jucat de volumele de stilobate și clădiri de încoronare aparținând anumitor tipuri Structura acestor semne de bază a fost subordonată dezvoltării simbolurilor plastice, formate din combinații de semne secundare abstracte și picturale, care au concretizat conținutul Organizarea spațială a orașelor în ansamblu a fost și ea înzestrată cu sens simbolic Sferturile capitalei aztece, Tenochtitlan, formau patru I LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII cartier, delimitat de o cruce de străzi drepte, orientate spre punctele cardinale și intersectându-se în centrul ritual-administrativ Fiecare district avea propriul complex de templu și palatul domnitorului, situat pe părțile laterale ale pieței centrale Orașele mayașe mai amorfe, Chichen Itza, Mayapan și altele, aveau, de asemenea, un sistem din patru părți Precis orientate erau pătratele dreptunghiulare ale centrelor rituale și curților, în jurul cărora erau grupate locuințele În același timp, mayașii au dezvoltat ansambluri asimetrice, al căror echilibru fin a fost determinat de relația complex calculată a maselor care au apărut în momente diferite (cum ar fi Uxmal, Bonampak, Palenque, Labna) Triburile care locuiau în centrul Mexicului, dimpotrivă, s-au angajat într-o strictă regularitate, simetrie, ordine bazată pe subordonarea sistemului și a părților sale față de crucea axelor principale orientate către punctele cardinale Planul ruinelor gigantice ale orașului Teotihuacan ( km nord-est de Mexico City), care a existat în secolele IV-IX, seamănă cu planurile obișnuite ale orașelor Imperiului Roman Tipurile de organizare a spațiului corespundeau și naturii elementelor plastice, complicate și ușor pitorești - în orașele mayașe, marcate de generalizare, geometrizare și o anumită nuanță de raționalism - în Teotihuacan și Tenochtitlan Mesajul figurativ integral, căruia i-a fost dedicată totalitatea formelor obiectului, a constituit baza firească pentru comunitatea principiilor modelării în diferite tipuri de artă Dezvoltarea culturii Americii Centrale precolumbiene la începutul secolului al XVI-lea a fost oprită de cucerire Cu toate acestea, nu a murit fără urmă - multe dintre tradițiile sale au intrat în cultura națiunilor moderne care au unit componente etnice diferite Expresivitatea exaltată a „ultra-barocului” care s-a dezvoltat în Mexic până la sfârșitul secolului al XVII-lea mărturisește acest lucru În secolul al XX-lea, tradiția antică a fost reînviată în modelarea integrală, care combina arhitectura, pictura și plasticitatea sculpturală Rolul principal în aceasta a aparținut muraliştilor din „Renașterea mexicană” - Rivera, Siqueiros și Orozco Pictura a început să pretindă că transformă spațiul real, influențând percepția acestuia și nu doar creând o lume a spațiului condiționat pe un plan Scopul tendinței de scurtă durată, dar vibrante, care a apărut la începutul anilor a fost „arta pentru toată lumea” - arta fuzionată cu viața însăși, eficientă ideologic pentru cel mai nepregătit privitor Au încercat să-și activeze funcția comunicativă cu intriga picturilor murale și plasticitatea sculpturală, care merge în pragul literarului Sistemele de simboluri înțelese în mod obișnuit au fost create pe baza tradițiilor artei populare Clădirile mari erau supuse principiului „cărții vieții”, care a fost așezat în clădiri antice; s-a acordat însă prioritate picturii, mai degrabă decât plasticității sculpturale – având în vedere natura constructivă a clădirilor moderne, pereții acestora, care s-au transformat în garduri aproape bidimensionale Cel mai semnificativ rezultat a fost ansamblul campusului universitar din Mexico City (începutul anilor , aspect - arhitecți M Pani, E del Moral) STRUCTURA LIMBAJURILOR ARTISTICE ALE ARHITECTURII -| gFj Sistemul spațial al acestui gigantic complex educațional (peste de mii de studenți) este unit de un vast spațiu deschis în jurul căruia sunt grupate cele mai mari și mai individualizate mase de clădiri; asimetria grupurilor împreună cu orientarea exactă a clădirilor ne amintește de componența centrelor religioase ale mayașilor Clădirile cu picturi murale mari - rectoratul și biblioteca - formează principalele repere Uriașul mozaic al bibliotecii (arhitect și autor al mozaicului H -O Gorman) acoperă suprafața tuturor celor patru fațade goale ale depozitului de cărți de etaje, interpretate ca foi ale unui codex pictografic Bidimensionalitatea compoziției este legată în mod natural de tectonica peretelui cortină, care este purtat de cadrul interior În tradiția națională, autorii complexului au văzut nu un set gata făcut de „semne”, ci o sursă vie de tipare semantice și structurale care depind de dezvoltarea conștiinței sociale; unitatea sistemului de forme a crescut din unitatea conţinutului artistic Dezvoltarea mijloacelor de exprimare artistică în arhitectura trecutului este un subiect de interes nu numai pentru istoria artei Experiența sa este importantă și pentru rezolvarea practică a problemelor moderne Nu, istoria și tradițiile nu conțin răspunsuri gata făcute la întrebările care apar astăzi, dar pot stimula gândirea creativă, sugerând domenii noi și fructuoase de cercetare Un arhitect modern se confruntă cu o situație specială: în culturile istorice, formele mediului subiect-spațial erau pline de semnificații semnificative care poartă semnificații umane, parcă în mod natural Situația actuală necesită eforturi viguroase și hotărâte Acest lucru este destul de de înțeles Într-un singur secol, între mijlocul secolului al XIX-lea și jumătatea secolului al XX-lea, au avut loc mai multe schimbări în arhitectură decât în mileniile istoriei sale înainte de această piatră de hotar Natura materialelor din care sunt construite clădirile s-a schimbat, s-au schimbat proiectele și metodele de construcție Dimensiunea structurilor și a complexelor lor a crescut de multe ori, iar cantitatea a ceea ce se construiește a crescut de multe ori - în ultima sută de ani au fost construite mai multe clădiri capitale decât în întreaga istorie anterioară a omenirii În același timp, obiectivele sociale ale arhitecturii s-au schimbat Activitatea profesională a arhitecților este în curs de democratizare, servind funcții în care sunt implicate mase uriașe de oameni În partea socialistă a lumii, pentru prima dată în istorie, arhitectura servește nu intereselor claselor conducătoare, ci întregului popor în ansamblu Sub presiunea schimbărilor calitative, legăturile tradiționale dintre „semnele” formei arhitecturale și semnificațiile semantice și emoționale pe care acestea le purtau au fost distruse Formarea de noi legături durabile este îngreunată de dinamismul pe care l-a dobândit activitatea de arhitectură „Tuțenia” arhitecturii, care a devenit o consecință, se extinde asupra unor game uriașe ale noului habitat uman Acum se simte de toata lumea Nevoia de umanizare a formelor mediului nou creat, de a le umple cu conținut legat de ideile sociale, viziunea asupra lumii, valorile etice și estetice ale timpului nostru, a început să influențeze activ conștiința de masă și valorile pe care le adoptă Tehnologia modernă oferă oportunități enorme nu numai pentru a satisface nevoile materiale și practice, ci și pentru a forma LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII vocație, de a crea forme care afectează activ conștiința și emoțiile Direcțiile raționaliste ale arhitecturii moderne au creat o bază metodologică pentru soluționarea sistemică a problemelor de proiectare Totuși, potențialul ridicat al soluțiilor artistice, pe care, s-ar părea, arhitectul îl are astăzi, este folosit într-o foarte mică măsură Dorința pentru o formă arhitecturală figurativă și semnificativă poate părea contrară legilor Dart, care este supus producției industriale de masă Dar ca noi văzut, pe de o parte, în arhitectura trecutului, sensul a fost adesea întruchipat prin intermediul artei canonice, nedepășind limitele convenției, uneori nu mai puțin rigide decât condiționalitatea standardului, pe de altă parte, metodele moderne de standardizare implică deja posibilități suficient de largi de modelare, care nu au fost încă înțelese pe deplin și, prin urmare, sunt prea puțin utilizate Sarcinile arhitecturii moderne sunt atât de complexe, mijloacele materiale și tehnice folosite de aceasta sunt atât de diverse încât niciunul dintre principiile posibile ale construcției nu poate oferi amploarea și flexibilitatea limbajului arhitectural necesar pentru aceasta Și experimentele efectuate în arhitectura secolului al XX-lea au arătat acest lucru Nici ordonarea formei tipului de sistem de comandă, nici expresivitatea bazată pe organizarea spațiilor, nici expresivitatea construirii separat de mase arhitecturale, nu promit o bază stabilă pentru un nou tip de limbaj artistic Este necesară aplicarea lor în comun, utilizarea lor într-o unitate sintetică întrepătrunsă Înțelegerea artistică a standardului, posibilitățile sale tectonice și de formare a spațiului pot oferi o bază expresivă, „țesătura” mediului urban, care nu seamănă literalmente cu formele specifice ordinii clasice, ci joacă același rol în organizarea structurală de clădiri și complexe de dezvoltare Această „țesătură” poate servi la formarea unor sisteme spațiale capabile să perceapă semnificații de fond (și aceasta poate arăta o oarecare analogie cu limbajul clasic al spațiului arhitectural) Expresivitatea clădirilor publice care fac parte din ansamblurile urbane moderne se poate baza pe organizarea maselor lor, pe limbajul expresivității plastice, completat prin intermediul altor arte spațiale (și în acest principiu pot apărea analogii și cu limbajul clasic) a maselor arhitecturale, completate de pictură și sculptură) Întregul trebuie să fie polifonic NOTE unu cinci opt nouă Și Alberti LB Zece cărți despre arhitectură Pe V Zubova T M , Editura Academiei de Arhitectură All-Union, , p , Kagan M S Activitatea umană M , Politizdat, , p , Panofsky E Sensul în artele vizuale Garden City, , p În studiile culturale sovietice, acest concept este dezvoltat de E S Markaryan (Eseuri despre teoria culturii Erevan, Editura Academiei de Științe a RSS Armeniei, ) Kagan M S Morfologia artei L , „Arta”, , p , „Perspecta” Yale Univers Presa New Haven, , nr , p Le Corbusier Arhitectura secolului XX M , „Progresul”, , p Vetrov A Semiotica şi principalele ei probleme M , Politizdat, , p - Saussure de F Un curs de lingvistică generală M , Sotsekgiz, , p Koenig G K Analisi del linguaggio architettonico Libreria editrice Florentina Firenze, ; Choaij F Semiologie et urbanisme — „L'Architecture d'aujourd'hui”, , nr Prak NL Limbajul arhitecturii Haga și Mouton, ; II es-selgren S Limbajul arhitecturii Lund, Studenții teratur Lotman Yu M Articole despre tipologia culturii Tartu, editura TSU, ; Lotman Yu M Structura unui text literar M , „Arta”, ; Uspensky B A Poe- compoziție de tec M , „Artă”, Mark Zon V Despre regularităţile semioticii şi dezvoltarea limbajului arhitectural - „Arhitectura URSS”, , nr ; Marku zon VF Despre specificul limbajului artistic al mediului obiect-spațial - "Proceedings of VNIITE" Estetica tehnică ^ " Problema , M , Strautmanis I A Potenţialul informativ-emoţional al arhitecturii M , Stroyizdat, Ikonnikov A Despre unele regularități în dezvoltarea limbajului arhitecturii - „Construcția și arhitectura Leningradului”, , nr ; Ikonnikov A Limbajul arhitecturii moderne - În carte: Artă și progres științific și tehnologic M , „Art”, ; Ikonnikov A Despre veridicitatea formelor mediului subiect-spațial - „Estetica tehnică”, , nr Semn, Simpol și arhitectură New York, Jolm Wiley și fiii, Vitruvius Zece cărți despre arhitectură Pe F A Petrovsky M , Editura Vsesoyuz Akad, arhitectură, , p Rădăcini ale arhitecturii americane contemporane New York, Grove Press inc , , p Master de arhitectură despre arhitectură M , „Arta”, , p Losev A F Istoria esteticii antice sofistii Socrate Platon M , „Arta”, , p Op Citat din: Losev A F Istoria esteticii antice sofistii Socrate Platon, p LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Ibid , p Ibid , p Maeștri de arhitectură pe arhitectură, p Descartes R Lucrări alese M , , p Taut B Arhitectura modernă Londra, , p Masters of Architecture on Architecture, p Pevsner N Pionierii designului modern Harmondsworth, „Penguin Books”, , p Maeștri de arhitectură pe arhitectură, p Descartes R Opere alese, p Broadbent G Raționalul și funcțional — În: Raționaliștii Teorie și design în mișcările moderne Londra, Architectural Press, , p - Florensky P Acțiunea templului ca sinteză a artelor - „Makovets”, , nr , p Maeștri ai arhitecturii sovietice despre arhitectură T M , Art, , p Maeștri de arhitectură pe arhitectură, p Ginzburg M Reconstrucția socialistă a orașelor existente - „Revoluţie şi cultură”, , nr , p Tajuri M Arhitectură şi utopie Cambridge, Mass , MIT Press, Conceptele de spațiu și timp perceptiv au fost introduse de B Russell (Cunoașterea umană, sferele și limitele sale M , , pp - ); sunt folosite în literatura noastră modernă de filozofie și psihologie a percepției (Perception of space and time L , „Nauka”, ) Zobov R , Mostepanenko A Despre tipologia relațiilor spațiu-timp în domeniul artei - În kii : Ritm, spațiu și timp în literatură și artă L , „Știință”, Bollnow O F Mensch und Raum Stuttgart, Kolhammer Verlag, , S - Cm : Hali ET Limbajul tăcut New York, Doubleday, ; hali E T Antropologia spațiului — „Revista de arhitectură ', voi , nr , Fechner Th Vorschule der Aesthetik Bd , Leipzig, Zeising A Neue Lehre von den Pro-portionen des menschlichen Kor-pers Leipzig, Vygotsky L S Psihologia artei Ed M , Art, , p Gregory R L Ochi și creier Pe din engleza M , „Progresul”, , p - Lipps T Raumăsthetik und geoniet-rische-optische Tăuschungen - În: Schriften des Gesellschaft fur psy-chologische Forschung, II Samm-lung, Heft - Leipzig, , S - Arnheim R Arta si perceptia vizuala Londra, Faber și Faber, , p Raushenbakh BV Construcții spațiale în pictură M , „Nauka”, , p -I Vygotsky L S Psihologia artei, p Gabrichevsky A Spațiul și masa în arhitectură - „Arta”, , nr , p Zeul B z\rhitectura ca spatiu New York, Horizon Press, , p Lynch K Imaginea orașului Cambrige, Mass , MIT Press, , p - Venturi R Complexitate și contradicții în arhitectură New York, , p Marx K Manuscrise economice și filozofice din - Marx K , Engels F Din lucrările timpurii Gospolitizdat, M , , p Hawkins J , White J Dezvăluirea misterului de la Stonehenge M , Mir, Gabrichevsky A Decret, op , p - Nan L Munca mea - In ki : Masters of Architecture on Architecture, p Istoria generală a arhitecturii T M , Stroyizdat, , p Burov A K Despre arhitectură M , Stroyizdat, , p Ikonnikov A , Stepanov G Osiya- note -|gg esti o compozitie arhitecturala M , , „Arta”, p Violle le Duc Conversații despre arhitectură T M , Editura Vsesoyuz Akad, arhitectură, , p - Markuzon VF Constructii, tectonica, imagine - Procesele VNIITE „Estetica tehnică” Problema M , Rybakov B Matematica arhitecturală a arhitecților antici - „Bufniță arheologie”, , nr ; Afanasiev K II Construcția unei forme arhitecturale de către arhitecții ruși antici M, Editura Academiei de Științe a URSS, ; Shevelev I Logica armoniei arhitecturale Moscova, Stroyizdat, Prak NL Limbajul arhitecturii Mouton, Haga, Paris, , R cinci Hugo V Catedrala Notre Dame, cartea a cincea, cap II Kagan M S Prelegeri despre estetica marxist-leninistă L , Editura Universității de Stat din Leningrad, , p V I Lenin Poli col op , v , cu Markuzon VF Semiotica și problemele artistice ale mediului obiect-spațial - În cartea: Probleme estetice ale designului M , , p Ibid, p U Spensky B A Despre semiotica artei Simpozion privind studiul structural al sistemelor de semne M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p - Rolul canonului în dezvoltarea artei a fost arătat de Lotman (vezi: Lotman IO M Canonical art as an information paradox - În cartea: The problem of the canon in the antic and medieval art of Asia and Africa M , „Nauka”, ) Venturi R Ar-hitectura urâtă și obișnuită — În: „Forum de arhitectură”, voi , , nr Markuzon VF Probleme moderne ale arhitecturii grecești antice Cultura și arta lumii antice Materiale ale conferinței științifice M , „Bufnițe artist”, , p Vezi: Marr II I Mijloace de transport, unelte de autoapărare și producție în preistorie — Selectat lucrări, vol L , Editura Academiei de Științe a URSS, , p - Desene practice pentru amenajarea Bisericii Intrarea în Biserica Preasfintei Maicii Domnului din regimentul Semenovsky întocmit și executat de Konstantin Ton M , , p [Prefață de I I Sviyazev] I Ralo v Yu S National and International in Soviet Architecture M , Stroyizdat, ; vezi si Borisova E A Arhitectura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea M , „Știință”, Ginzburg M Arhitectura naţională a popoarelor URSS - „Arhitectura modernă”, , nr - , p DIN Tange Kenzo Arhitectura japoneză Tradiție și modernitate M , Progresul, , p Akhundov D A , Omarov O M Planuri ale celor mai vechi așezări reprezentate pe stâncile din Gobustan - „Uh aplicația AzISI, Seria , Nr , Baku, Hegel G -W -F Estetică T M , Art, , p cincisprezece Gidion Spațiu, timp, arhitectură M , Stroyizdat, , p - Forum de arhitectură, voi , , N , p Ruskin J Cele șapte lămpi ale art-arhitecturii Londra, JM Dent și co , , p Wölflin G Renașterea și baroc M , „Ziua care vine”, , p unu Cohn-Wiener Istoria stilurilor artelor plastice M , „Cosmos”, , p - Giedion S Arhitectura şi fenomenele tranziţiei Cambridge, Harv Univ Press, Istoria generală a arhitecturii T M , Stroyizdat, , p - Ibid , p Lotman Yu M Arta canonică ca paradox informațional — În cartea: The Problem of the Canon Q limbaj ARTISTIC al arhitecturii în Arta antică și medievală din Asia și Africa, , p Vitruvius Despre arhitectură M , Editura Vsesoyuz Akad, arhitectură, , p Voronov A A Design și ordine în arhitectura greacă veche Cultura și arta lumii antice Materialele conferinței științifice din Muzeul Pușkin im A S Pușkin M , „Bufnițe artist”, , p - Vitruvius Decret, op , p Viollet le Duc E E Convorbiri despre arhitectură T M , Editura All-Union Akad, arhitectură, , p - Konrad V I Vest și Est M , „Știință”, Op Citat din: Gilbert K , Kuhn G History of Aesthetics M , Izd-vo inostr, lit , , p - Chuapzi Cit În: Filosofia antică chineză T M , „Gândirea”, , p Aspectele de conținut ale artei antice mexicane au fost studiate de X Fernandez asupra materialului plasticității sculpturale (vezi: Fernandez I / A Guide to Mexican art from its begins to the present Chicago and London, The University of Chicago Press, ) , pp - ) LISTA ILUSTRAȚIILOR unu V Gropius şi A Mayer Fabrica Fagus din Alfeld Germania, A Picasso Fabrica din Horta del Ebro b P Mondrian Compoziţie în A Ozanfan Compoziţie Le Corbusier Vila Savoy langa Paris L Mies van der Rohe cladiri rezidentiale pe Lake Shore Drive din Chicago cinci Sus L Mies van der Rohe Crown Hall de la Institutul de Tehnologie din Illinois Chicago Jos A Gaudi Cripta capelei Guell din Barcelona - Templul lui Khonsu la Karnak Regatul Nou, secolele XI-XII î Hr e Axonometrie t X și K -I Ditzenhoffer, A Lurago Catedrala Sf Mikulas din Praga - opt G Makaev Casă în Podsosensky Lane Moscova nouă V Gropius Clădirea Bauhaus din Dessau Germania, Sus K Malevici Architecton Alpha Jos L Lissitzky Proun unsprezece I Nikolaev Casa-comună pentru studenți pe strada Donskoy Moscova K Melnikov Club-i Rusakov la Moscova A Sant'Elia Proiect nou de oraș paisprezece Sus Portalul Shir-dor Madrasah din Piața Registan din Samarkand secolul al -lea Jos Sanctuarul neolitic din Ierihon mileniul VII î Hr e Axonometrie cincisprezece Castelul Blois Franţa Începutul secolului al XVI-lea Sus V Schuko, V Gelfreich Clădirea teatrului din Rostov-pe-Don - Jos S Serafimov, M Felger, S Kravets Clădirea Gosprom din Harkov - M Posokhin, L Dubek și colab Zona rezidențială experimentală Severnoye Chertanovo din Moscova Începutul anilor optsprezece Sus Castelul Chambord Jos L Kahn Clădirea laboratoarelor medicale de la Universitatea din Philadelphia STATELE UNITE ALE AMERICII - nouăsprezece K Tange Centrul pentru Comunicații de Masă din Kofu Japonia - douăzeci Catedrala Sf Sofia la Kiev Cabana Kareliană în rezervația naturală Kizhi K Kurokawa Clădirea rezidențială „Nakagin” din Tokyo -] Ț LIMBAJUL ARTISTIC DE ARHITECTURĂ Orașul Timgad din Africa de Nord Fotografie aeriană A Pozzo Tavanul Bisericii San Ignazio din Roma L Mies van der Rohe Pavilion german la expoziția internațională de la Barcelona Stânga Piața Susaninskaya din Kostroma Pe dreapta Piața Palatului din Leningrad Schema „corecțiilor optice” în arhitectura Greciei antice Proporțiile Belvedere Apollo și fațada Partenonului conform lui Zeising Sus Fațada Bisericii Sfântul Ioan Evanghelistul de pe Vitka din Novgorod Jos Fațada unei cabane țărănești Regiunea Kostroma treizeci iluzii vizuale Sistem A Zaharov Clădirea Amiralității din Leningrad - Hadji George Casa lui Kuyumdzhioglu din Plovdiv, Bulgaria anii A Grigoriev Conacul lui Hrușciov de pe Prechistenka (str Kropotkinskaya) din Moscova B Fuller Pavilionul SUA la World Expo de la Montreal E -L Bule Monumentul lui Newton Biserica de cort din satul Krasnoe Stradă cu coloane din Palmyra, Siria secolul al II-lea Le Corbusier „Casa radiantă” din Marsilia - Stânga Coloanele Bazilicii de la Paestum secolul al VI-lea î Hr e Pe dreapta Statuia unei zeițe cu un iepure de câmp din insula Samos î Hr e Cariatidele Erhtheionului P Lombroso Fragment al fațadei Scuo la San Marco din Veneția „Trident” al străzilor care converg spre Piazza del Popolo Roma Arcurile catedralei din Le Mans, Franța - Le Corbusier Capela din Ronchamp Franţa Sistemul de izolare și conectare a proceselor de viață, care determină aspectul locuinței Sistem Cromlech Stonehenge lângă Salisbury, Marea Britanie - î Hr Refacerea unei case în Ur În jurul anului î Hr e Piramida lui Keops - î Hr e Partenonul de pe Acropole din Atena cincizeci Casa Vettii din Pompei secolul I n e Apolodor din Damasc Panteonul din Roma - Anthimius din Thrall și Isidor din Milet Templul Sofia din Constantinopol - Corul catedralei din Le Mans, Franța Catedrala din Magdeburg, Germania de Est Secolele XIII - XIV Spațiul public al unui vechi sat rusesc Sistem Barma și Posnik Catedrala lui Vasile din Piața Roșie din Moscova - LISTA ILUSTRAȚIILOR -| Ț B Roselino Piața orașului din Pienza - Stânga F -L Wright Casa lui Robie din Chicago Pe dreapta F -L Wright Casa lui Isabel Roberts în River Forest Illinois F Johnson „Casa de sticlă” din New Canen STATELE UNITE ALE AMERICII E Saarinen Terminalul TWA de pe aeroportul Kennedy New York Sus F Otto Pavilionul Germaniei la EXPO- din Montreal Sus V Şuhov Turnul de radio pe Shabolovka din Moscova A Poltoratsky, N Matusevich și alții Cartierul nr din zona Sosnovaya Polyana Leningrad B Krasilnikov, I Velikanov Teatrul Muzical Central pentru Copii Moscova, K Tange Construcția piscinei olimpice din Tokyo Pe dreapta A Palladio Palazzo Capitanio din Vicenza Pe dreapta I Zholtovsky Casa pe Mokhovaya (acum Bulevardul Marx) din Moscova Sus R Venturi Azil de bătrâni din Philadelphia Jos P Rudolf Azilul de bătrâni New Haven, - Capitele ale Templului lui Apollo din Corint î Hr e Sus Prototipuri ale ordinului greco-doric în construcții din lemn brut Orez V Marcuson Jos Porțiune de colț a antablamentului Partenonului O mașină de la sfârșitul secolului al XIX-lea, care repetă forma unei trăsuri trase de cai Sus Trezoreria lui Shosoin din Nara Japonia Jos Trezoreria de Vest a Altarului Ise Japonia Turnul Palazzo Vecchio din Florența - S Turchaninov Biserica Învierii din Kadashi Moscova, Sus A Fioravante Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova - Jos Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - N Efimov Casa Ministerului Proprietății de Stat din Piața Sf Isaac din Sankt Petersburg - A J Nash Terasa Carlton din Londra b J Nash Blaise Hamlet lângă Bristol în J Nash Pavilionul Regal din Brighton - P Boytsov Conacul lui Rukavishnikov din Nijni Novgorod (Gorki) R Venturi Cabană de schi în Aspen Colorado, SUA, P Eisenman Casă în Nordvik Vermont, SUA Sus V Pokrovsky Clădirea băncii în Nijni Novgorod (Gorki) Jos F Shekhtel Clădirea gării Yaroslavl din Moscova Sus A Aalto Interiorul pavilionului finlandez la Târgul Mondial de la Chicago Jos A Aalto Clădirea centrului satului Syainatsalo Finlanda K Tange Mică sală olimpică din Tokyo Pictograme pe monoli de piatră -| LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII max Gobustan pe Peninsula Absheron Coloanele sălii hipostile a templului Amon la Karnak Egipt Sanctuarul lui Hajiar Kim din Malta În jurul anului î Hr e F Zuccari Portalul de grădină al Palazzo Zuccari din Roma A Ordinul Templului lui Apollo din Corint b Ordinul Partenonului în Ordinul Partenonului și Ordinul Templului Apollo în Bas A Reconstituirea sculpturii în timpanul frontonului Partenonului b Fragmente supraviețuitoare ale sculpturii Partenonului în Fațada de nord a Partenonului Proporții ale ordinului ionic după canonul lui Vitruvius Colosseumul din Roma - de ani n e Fragment din planul de marmură al Romei pe vremea Severilor Arcul de Triumf al lui Tit din Roma CE e Băile lui Dioclețian din Roma, d Hr e Fresca „Al patrulea stil” din Herculaneum În jurul anului d Hr e Poarta Pieței de Sud din Milet Asia Mică d Hr e Muzeul Pergamon din Berlin, Germania de Est Mormânt în Petra Iordania secolul I î Hr e Stânga Arcada Bisericii San Miniato din Florența Pe dreapta Arcada Orfelinatului din Florența L B Alberti Palazzo Rucelai din Florența - Michelozzi Palazzo Medici Ricardi din Florența - L B Alberti Fațada Bisericii San Francesco din Rimini - A Palladio Bazilica din Vicenza A Palladio Vila Rotunda din Vicenza Cinci ordine ale lui Vignola A K Rossi Strada Teatrului (acum - strada Rossi) și clădirea Teatrului Alexandria Petersburg - b D Gilardi Casa Lunilor Moscova - în Casă în Uglich Început secolul al -lea F Johnson, H Garrison, M Abramovitz Lincoln Center din New York anii Tabel dintr-un ghid de grădină japonez Grădina de mușchi Saihoji din Kyoto secolul al XIV-lea Grădina Ryoanji din Kyoto Palatul Katsura Kyoto Palatul Katsura Kyoto S Otani Clădirea Palatului de Conferințe din Kyoto Templul din Chichen Itza Mexic Sus Piramida magicianului de la Chichen Itza Mexic Jos Palatul domnitorului din Uxmal Mexic X Otorman Clădirea bibliotecii universitare din Mexico City La începutul anilor CONŢINUT INTRODUCERE cinci FORMA ARHITECTURALĂ ȘI STAREA EI REGULARITĂȚI DE PERCEPȚIE ȘI ORGANIZAREA ESTETICĂ A FORMEI ARHITECTURALE SPAȚIUL ȘI MASA ÎN FORMAREA FORMEI ARHITECTURALE SEMNIFICAȚIA SEMNIFICATIVA A FORMEI ARHITECTURALE STRUCTURA UNOR LIMBAJE ARTISTICE ALE ARHITECTURII NOTE LISTA ILUSTRAȚIILOR Ikonnikov A V Limbajul artistic al arhitecturii — M : Iskus- I stvo, - p , ill - (Probleme de artă și arhitectură) Monografia este dedicată problemelor expresivității și figurativității artistice în arhitectură Pe baza materialului monumentelor de arhitectură din diferite țări și epoci, din antichitate până în secolul al XX-lea, se dezvăluie dependența complexă a formei arhitecturale de scopul public al lucrărilor de arhitectură Se urmărește dezvoltarea diferitelor sisteme de limbaj artistic create de arhitectură - I | )- - BBC Andrei Vladimirovici Ikonnikov LIMBAJUL ARTISTIC AL ARHITECTURII Editor E S Steiner Artista L A Ivanova Editor de artă I G Rumyantseva Editori tehnici N G Karpushkina, N I Novozhilova Correctori E R Lavrova, N N Prokofieva I B nr Predat setului / / Semnat pentru publicare la martie A Format ediție X ]/ib Revista pentru căști tăiată Tipografia Hârtie plasticată Conv cuptor l Conv kr -ott Uch -ed l Ed Nr Tiraj Comanda Pret rub k Editura „Arta” Moscova, Sobinovsky per , Ordinul Imprimeriei Steagul Roșu al Muncii Leningrad nr , numit după Ivan Fedorov Soyuzpoligrafprom în cadrul Comitetului de Stat al URSS pentru edituri, tipografie și comerț cu cărți Leningrad, str Zvenigorodskaya, 